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Ozet: Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde Ask adli kahraman igsel bir yolculuk yapar. Bu
yolculuk kendisini tanimaya ve bulmaya doniik metaforik bir yolculuktur. Dolayisiyla algi diinyamizin
kavrayabilecegi duyusal bir yolculuk degildir. Ask yolculugun sonunda bagladig1 noktaya doner. Aslinda
bir adim bile atmamustir. Fakat yolculugun sonunda higbir sey ayni degildir. Ask, gecirdigi i¢csel dontisim
sayesinde kendisini ve evreni baska bir gozle gormektedir.

Anahtar kelimeler: Hiisn, Ask, 6lmek, olmak, yolculuk.

Discovering and Recognizing Process of Love, the Hero of Beauty and Love,
in the Frame of “Die and Exist” Idea

Abstract: The protagonist named Love makes an internal journey in the mesnevi of Sheikh Galip called
Beauty and Love. This is a metaphoric journey in which he tries to know and find out himself. Thus, it is
not a sensory journey which can be comprehended by our world of perceptions. Love comes back to the
point where he started to his journey. Indeed, Love discovered the fact that he did not take even one
single step; however, at the end of the journey, nothing is in the same condition. Love begins to see
himself and the universe in a different way owing to that internal transformation.

Key words: Beauty, Love, die, exist, journey.

L. GIRIS

Alman sair Goethe, Dogu-Bat1 Divani’ndaki (West-Ostlicher Diwan) “Selige Sehnsucht”
adli siirinde 6liimle birlikte daha yiice bir hayata erismenin sirrini ele alir ve 6liimsiiz hayattaki
giizelligi, “Stirb und werde”, (61 ve ol) sozciikleriyle ortaya koyar (Goethe, 1997). Bu veciz
ifade “Miitii kable ente miti (Olmeden 6nce &liiniiz)” sdziine (Aclini, 1988:291) de bir
gondermedir. Ask’m Hiisn’e kavusma yolundaki seriiveni i¢in de gegerli sayabilecegimiz bu
s0z, karsimiza daha Onceleri ¢ikar. Hallag Mansur, “Uktuliini ya sikati innd fi katli hayati
(Oldiiriin beni ey sadik dostlarim; ¢iinkii 6ldiiriilmemdedir benim hayatim)” (Schimmel,
2001:81) soziiyle Sliimiin yiiceligini vurgular. Hallac’mn 6liim karsisindaki bu durusu, Oztiirk’iin
yorumuyla Kitabii’t-Tavasin’deki Sem ve Pervane’nin hikdyesinde bir kez daha ortaya g¢ikar
(Oztiirk, 1997:287-365).

Attar da Oliime bir de§er biger ve “yenmilip yutulmanmin” gerekliliginden (Schimmel,
2001:313) soz eder. Yine Mevlana, Mesnevi-yi Manevi’sinde, var olmak i¢in olmamanin
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gerektigini, bedenini ve malin1 yok eden insanin diger insanlardan daha ileride bulundugunu,
yoklugun en yiice mertebe oldugunu ifade eder (Can, 1997 :VI- 454).

“Men arefe nefsehii fekad arefe rabbehii” (Kendini bilen, Rabbini bilir) ifadesi (El-Ezherd,
1985:111); Delfi’nin “gnoti theauton (Kendini tan1)” 6giidii; incil’deki, “kim psyche (nefs) ini
kurtaracak olursa, onu kaybeder,; ve kim benim ugruma canindan gegerse onu bulur” (Matta
16:25) ve “Eger bir kimse bana gelir ve kendi babasina, anasina, karisina, ¢ocuklarina,
kardeslerine, kizkardeslerine, evet hatta kendi camina bugzetmezse benim havarim olamaz”
(Luke, 14:26) ayetleri de bu baglamda ele alinabilir. Yine Aziz Thomas Aquinas, “Hi¢bhir
mahlikun olmeksizin, bir iist varlik seviyesine, yani eskiden oldugu hdle (hakikatine)
yiikselemeyecegini ifade eder. Boynun vurulmasi, eski Ben’in (Harici Ben’in-Nefsin)
oldiiriilmesinin ebedi semboliidiir” (Livingston, 1998:127).

Hindu inancina gore ise hayat, “esaretteki insamn Ozgiirliigiine veya ben’inin
gerceklestirilmesine olanak saglayan bir yolculuktur” (Coomaraswamy, 1941:453).

Bir bagka eserinde Coomaraswamy, “kendini bil” seklindeki sozii tanrisal ve beserl ben
merkezinde tahlil etmeye calisir (Coomaraswamy, 1937:18). Benzer sekilde Eflatun da
Phaedo’da, ruhun bedenden ayrilmasini “katharsis” kavramiyla aciklar (Phaedo,
classics.mit.edu/Plato/phaedo.html).

Oliimii, duyularla kavramlan gercekligin sonsuza kadar asilmasi (Ayvazoglu, 1993:148)
olarak diisiinen Mevlana da kendi hayatini, divanindaki,

Ug sozden artik degil,

Biitiin omriim bu ii¢ soz:

Hamdim, pistim, yandim
sozleriyle Ozetler. Bu deyis, “olme ve olma” siirecinin bir baska sekilde dile getirilisidir
(Schimmel, 1999:25; Lermioglu, 1972:37).

Benzer diisiincelere baska eserlerde de rastlamak miimkiindiir: “Insan i¢in en miikemmel
kader olan bu manevi (ruhani) yilicelme, ‘ger¢eklesme’dir (Hakikate ulasma; ‘o’ olma). Bu
gerceklesme, “Sen ‘o’sun (Upanishad); ‘Bilmek olmaktir’ (Parmenides ve Eflatun); ‘Allah’1 her
nesnede, her yerde seyretme seklindeki ilahi faaliyetin taklit edilmesi’ (4risto) ve ‘her tiirli
ikiligin Gtesinde en ylice sahsiyetle dogrudan temas hélinde olundugunun suuruna varilmasr’
ibareleriyle de ifade edilmistir (Livingston, 1998:39).

Yazimizda bu goriis ve diisiincelerden yola ¢ikarak Ask’in yolculugunu ve bu yolculuk
sonunda gecirdigi doniisiimii vermeye c¢alisacagiz.

II. HUSN VE ASK’IN DOGUSU
Galip, eserine klasik mesnevilerde goriildiigii sekilde Allah’a hamd ile baglar. Peygambere
salat 1i selam ettikten sonra peygamberin miracin1 ve mucizelerini kaleme alir. Arkasindan
Mevlana’ya ve babasi Rasit Efendi’ye bir boliim ayirir. “Bir meclis-i iinse mahrem / Ol cennet
icinde Adem” olan Galip, Nabi’nin Hayrabad’ma yo6nelik asir1 vgiiyii abartili bulur ve bir
benzerinin yazilamayacagi iddiasi, ona bir imtihan gibi gelir (184)". Mecliste bulunanlar
Galip’in diislincesine katilmayip onu nazm meydanina davet edince, “o hevesle kilki deste”
(236) alir ve hikayeye baslar. Galip’in konuya girisi Mevlana’nin mesnevisindeki girisi ile
aynidir. Mevlana’nin,
Bisnev in ney ¢iin hikdyet mi kuned
Ez-ciidayihad sikayet mi kuned
(Dinle neyden ki hikaye etmekte / Ayriliklardan sikayet etmekte) beytine(Can, 1997:1-13)
karsilik Galip de hikayesini “ney”e anlattirir:

*Bu makalede parantez igerisinde ve beyit numarasiyla gosterilen beyitler, “Seyh Galib, (2002). Hiisn i Ask (¢ev.
Muhammet Nur Dogan). Otiiken Yayinlari, Istanbul.” adli kaynaktan alintilanmustir. Alintilanacak beyitler sayica
fazla olacagi i¢in bu yola bagvurulmustur.
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Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz

Ney-pdre-i hame-i seker-riz

Bu resme koyub beydn-1 aski

Soyler bana dastan-1 aski (240-241)

Galip daha sonra Muhabbetogullar1 kabilesini tanitmaya baglar. Muhabbetogullarinin,
meclislerinin, avlanmalarinin, baharlarinin tasvirinden sonra (242-287) garip bir hadiseyi
anlatir. Kabile, o gece, o zamana dek gormedigi olaganiistiiliiklere sahit olur. Bu gecede iki
bebek dogar ve onlara ad verilir:

Hiisn eylediler o duhtere ad
Ferzend-i giizine Ask-1 na-sad (305)

Insan isimleri aslinda birer istiare olarak diisiiniilebilir (Ugar, 1995:24) ve beyitteki
metaforik dlem kendisini ilk olarak c¢ocuklara konulan adlarda hissettirir. Konulan bu adlar
stirekli degisecek; Hiisn’e kimi Leyla, kimi Sirin, kimi Azra diyecek; Ask’a, Mecnun, Vamik,
Ferhat diyeceklerdir. Hatta daha sonra bu isimlendirmeler tersine donecek; Ask’a Hiisn igin,
Hiisn’e de Ask i¢in verilen isimler sdylenecektir (305-309). Nitekim eserin sonunda Galip,

Gel kilma mecdzima miicazat
Kim bu soz igindir istidrat (1745)
diyecektir.

Dogumlarindan kisa bir siire sonra kabile ulular1 bir araya gelirler ve ikisinin birbiriyle
evlenmelerinin uygun olacagina karar verirler (312-315). Aylar ve yillar gectikten sonra yine
kabilenin ileri gelenleri tarafindan “hiiner tahsil” etmek {izere “Mekteb-i Edeb”’e gonderilirler.
Eserin bu boliimiindeki tasvirler, kahramanlarin ileride yasayacaklarinin da birer habercisidir.

Galip, Mekteb-i Edeb’deki Ask ve Hiisn’li, “dii-zeban i yek-dil”, “iki sem’-i kdfiir”, “Bir
siirete girdi iki ma’'nd”, “Bir sahda iki gonca-i giil”, “Ayineye girdi aks ii dkis”, “Cem oldilar
anda hecr i vuslat”, “hir u gilman”, “Olsun o meh i mihr-i ¢arh me’niis / Pervdne vii su’le
cevv-i fanus” (346-355) ifadeleriyle betimler. Hiisn ve Ask Mekteb-i Edeb’de Molla-y1
Ciinin’dan, “normalde gercek olan seyleri ters ¢cevrilmis bir perspektiften gérmeyi ogrenirler”
(Holbrook, 1998:110).

III. iKiLI ARASINDA ASKIN BASLAMASI
Mekteb-i Edeb’de Molla-y1 Ciindin’dan ders alan Hiisn, Ask’in cemaline g1k olur:
Ber-hiikm-i kazd-yr na-muvdfik
Hiisn oldr cemal-i Ask’a asik (375)

Bu, hikayedeki ilk diigiim noktasidir. Iki kahramanin hayatlarinin seyri bu olayla birlikte bir
anda degisir. Sair, eserin bu kisminda olaym gelisimini Ziileyha’nin Yusuf’a asik olmasina
benzetir. Eserin kurgusu da bir bakima bu noktada farkli bir yone girer. Ask, gelenegin tersine
gelismistir. Genellikle erkegin kiza agki daha 6nce baslarken Hiisn @i Agk’ta, Hiisn, Ask’a asik
olur (385-414). Sair, eserdeki bu durumu,

Ma’siik olacakken oldi dsik

Azra olacakken oldr Vamik (377)
beytiyle 6zetler. Hiisn de bu agktaki tersligin farkindadir (909-910). Eserin tasavvufi bir alegori
olarak goriilmesi i¢in bu kisim anahtar bir rol iistlenir. Kur’an-1 Kerim’deki, “Al/lah onlar: sever,
onlar da Allah’1 severler.” (Kur’an-1 Kerim: 5-54) ayetinden hareketle Allah’in agkinin, insanin
agkindan once geldigi diisiincesi, Hiisn i Ask’ta, Hiisn’iin sevgisinin Ask’in sevgisinden 6nce
baslamasini da agiklar. Bu ayet, gergek aski Tanri’nin baslattigini, insanin agkinin daha sonra
geldigini belirtir (Purjavadi, 1976:43).

Ask da Hiisn’e karg1 duyarsiz degildir. O da Hiisn’e agiktir ama Hiisn’{in tersine suskundur.
Hiisn, sevgisini acik¢a sOyleyemez; onu birtakim mecazlarla ve istiarelerle ortaya koymaya
calisir (389-391). Ask ise hareketsizdir. Ama bu hareketsizlik, bir girdabin i¢ce doniik hareketi
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gibidir (393-394). Hiisn, Ask’a asiktir ama nazi niyazindan ¢ok oldugu icin onu geceleri
(habersizce) seyreder (579-580).

Hiisn ile Ask, “Niizhet-geh-i Ma’na”y1 gezmeye baglarlar. Mana mesiresi, siradan bir
cografya degildir. Cennete benzetilen bu mekéanla ilgili tasvirler, burasmnin olaganiistii bir yer
oldugunu vurgular. (633-685) Iki asik burada Siihan ile tanisirlar. Mdhiyyet-i hiisn ii aska darif /
Hasiyyet-i germ i serde vdkif (688) olan bu zat, ileride olayin akisinda 6nemli roller
iistlenecektir. Hiisn’e ve Ask’a dikkatle bakan Siithan, bu durumu biraz tuhaf bulur. Hiisn’iin
Ask’a delice tutkunlugunu anlayamaz (804-806).

Eser, temelde bir zitlik {izerine kurulmustur. Bu zitlik, erkegin kiza asik olmasi, kizin agkini
aciklayamamasi geleneginin ters donmiis bulunmasi; Hiisn’lin Agsk’a asik olmasi ve bu agkini
saklamakta zorluk ¢ekmesidir.

Eserdeki ikinci diiglim noktasi, Hayret’in ortaya g¢ikisidir. Bu korkusuz karakter, kaza ve
kader casusundan, (844) iki as1gin haberini alir ve onlarin birbirlerini gérmelerini yasaklar:

Empr eyledi kim bu iki ser-baz
Birbirine olmasin nazar-baz (846)

Iki asik bu durumdan rahatsiz olsalar da yapabilecekleri bir sey yoktur. Emri caresiz bir
sekilde kabul ederler. Hiisn ile Agk, artik yiiz yiize goriisemezler. Bir siire Sithan’in
getirdigi/gotiirdiigli mektuplarla haberlesirler. Eserdeki metinlerarasi geckiyi ya da Mevlana
tesirini,

Bin ye’s ile eyleyip sikdyet

Fiirkat sozin eylemis hikdyet (920)
beyti acik bir sekilde gosterir. Galip bu beytiyle Mevlana’nin mesnevisinin ilk beytine
gonderme yapar.

Hiisn’iin dadis1 ismet’in de Hiisn’iin gizli gizli feryatlarin1 duydugunda akli basindan gider
(972). Hiisn’iin asik oldugunu anladiginda o da bu derdin biiyiikliigii altinda ezilir. Hiisn’e dgiit
vermeye calisir. Bir kizin bu sekilde aglayip inlemesinin hos goriilmeyecegini, sirrin fas
edilmemesi gerektigini vurgular (1015-1026). Fakat bu agk, onii alinamaz, coskun bir seldir
artik (1028). Hiisn kendisini pervaneye benzetir (1034) ve eserde ilk ates imaji Hiisn igin
kurulur (1035, 1057). Olaym gelisimindeki zitliklar ayni atesli imajlar1 Hiisn’lin pesine diisen
Ask icin kurduracaktir.

Ask’n lalas1t Gayret de Ask’in dertli oldugunu goriir ve onun sikintisin1 anlamaya caligir
fakat Ask, onu azarlar. Gayret ise ona, feryat edecegine, Hiisn’li kabilesinden istemesini salik
verir:

Var iste kabile i¢cre yarin
Sehbdzsin al heman sikdrin (1161)

Ask, Molla-y1 Ciiniin’dan, Hiisn i¢in gerektiginde savagsmasi yolunda fetva alir ve kabileyle
ilgili bir 6n aragtirma yapar. Fakat kabiledeki herkes Hiisn’e asik oldugundan onu elde etmesi
zordur (1231-1237). Ask, Hiisn i kabilenin ulularindan ister. Kabile, Hiisn’{in nikahi i¢in ona
“kimya”y1 sart kosar (1243).

IV. ASK’IN YOLCULUGUNUN BASLAMASI
Ask’in belalar1 kabul etmesi (1240) eserdeki en onemli diigiim noktasidir. Olayin seyri bu

noktada tam anlamiyla degisir ve eserdeki zengin metaforik kozmografyaya kap1 agilir. Kimya,
“Kalb” sehrindedir; fakat bu sehre ulasmak oldukca zordur. Yol, belalarla doludur. Kabilenin
ululari, Ask’a tehlikeleri sdylerler. Mumdan gemiler, ejderhalar, bin yillik yollar, gam
harabeleri, cadilar, devler, periler, vahsi hayvanlar, gulyabaniler, atesler, karanliklar (1244-
1253)... Ask’in Hiisn’e ulagmak i¢in tiim bu zorluklarin iistesinden gelmesi gerekmektedir:

Kil andaki kimyadyr hdsil

Gel bunda ol iste Hiisn’e vasil (1254)
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Ask, ne kadar zorlu olursa olsun, yolun sonunda Hiisn’e kavugabilme ihtimalini gordiigii
icin bu haberi bir miijde gibi algilar ve Gayret’i de yanina alarak hemen yola koyulur. Serif
Aktag, Hiisn i Ask’a iliskin degerlendirmesinde eseri iki climleden miitesekkil bir eser olarak
ele alir ve mesnevinin bu noktaya kadar olan kismin1 birinci; bu noktadan sonraki olay orgiisiinii
ise ikinci climleye dahil eder (Aktas, 2000:54). Ask, daha ilk adiminda bir kuyuya diiser. Kuyu
imgesi, bize Yusuf peygamberi hatirlatir. Yusuf peygamber de kuyuda baslayan, zindanda
devam eden hayatim1 Misir'in zirvesinde noktalamistir. Seyh Galip, kahramanma hangi
maceray1 bicecegini bildiginden ilk olarak kuyu imgesini kullanir. Eserde bu,

Diisdiigine eyleme teessiif

Mi’racint ¢ehde buld: Yiisuf

San ziilfine cdy olup zenahddn

Hariit’a bulugdr mdh-1 Ken’dn (1267-1268)
beyitleriyle ortaya konulur. Bu imge ayni zamanda masal kahramanlarinin yasadig1 doniisiimde
de karsimiza ¢ikar. Kuyu, kisinin agmasi gereken en biiyiikk engellerden birini, bedenini
gostermektedir. Kuyudaki karanlik ise, maddi unsurlarin yogunlugunu isaret etmektedir. Ask,
kuyuda yillarca, aylarca ve giinlerce yol alir ve sonunda kuyunun dibine ulasir (1271).
Kuyudaki bu yolculuk mesnevideki zamanla ilgili dnemli bir ayrintiya isaret eder. Galip,
zamansal kavramlari, “sdl, mah, eyyam” seklinde kullanmistir. Bu, Ask’in yolculugunun geriye
doniik bir yolculuk oldugunu ve Ask’in hareketinin saat yoniiniin tersine bir ilerleyis oldugunu
gosterir.

Kuyuda karsilarina dev ¢ikar. Ask’in ‘dev’e hitaben soyledigi,

Korkutmaga diisme bi-mahaldir

Vuslat dedigim benim eceldir (1290)
beyti, bu yazimizda ifade etmeye calistigimiz diisiincemize kaynak olusturan beyitlerden bir
tanesidir. Dev, onlar1 hapse atar. Hapiste bir siire kalirlar. Bir sabah, Sithan, kuyunun agzina
gelir; onlara, kuyunun dibinde bir ip oldugunu haber verir ve,

Kim ol reseni dutarsa muhkem

Hifz eyler ani 0 ism-i a’zam (1305)
beytini okur. Bu beyit bize “Hepiniz Allah’in ipine simsiki sariliniz” ayetini hatirlatir (Kur’an-1
Kerim: 3-103). Ask ve Gayret, ipe sarilarak kuyudan cikarlar. Kuyudaki yolculugunun bir
yanilgi sonucu oldugunu anlayan (1315-1316) Ask, yolculuguna devam eder ve yolu iizerindeki
Harabe-i Gam’a gelir. Her yani iimitsizlik ¢ukuruyla dolu bu yerde uzun bir kig gecesi hiikiim
sirmektedir. Karanlikta yollarin1 kaybederler. Eserin dayandig1 tezatlardan biri de karsimiza
burada ¢ikar (1328-1329). Karanligin ve beyaz rengin hakim oldugu kis gecesi, iimidin ve
timitsizligin, vahdetle kesretin igigeligini ortaya koyar:

“Karanlik gecede yagan kar, isikla karanhigin, yani nur ile zulmetin bir araya gelip
kaynagmast gibidir. Bu ise, ruh ile bedenin bulusmasini, yani ruhun (gokten inerek) bedene
girisini akla getirmektedir. Ciinkii ruh, -safligi, ucuculugu ve ilahi dlemden gelmis olmasi
dolayisiyla- 151k ve nuru; beden ise, gecici diinyay, gokyiiziine nazaran asagida bulunan
topragi hatira getirdigi icin, karanlik ve zulmeti temsil etmektedir” (Dogan, 2002:273).

Ask her ne kadar saga sola kossa ve ¢ikis yolu arasa da bir yol bulamaz. Colde bir ates ve
gokytiziine ylikselen alevler arasinda bir cadi goriir. Cadi, Ask’1 kandirmaya ¢alisir ama Agk
kanmayinca, Ask’1 ve Gayret’i carmiha gerer. Eserdeki,

Ctin gormiis idi ¢ceh-i amiki

Seyr etdi bu yolda manciniki (1422)
beytinde, kuyu ve mancinigi 6zellikle vurgulamistir. Sair, telmih yoluyla Yusuf Kissasi’na ve
Ibrahim peygamberin hikdyesine gonderme yapar. Ask’in deneyimi sirasinda rastladigi karli kis
gecesi onun iginde bulundugu ruhi atmosferi de tanimlamaktadir. Agk, vahdet ile kesret arasi bir
noktadadir. Gecenin zulmeti, karlarin beyazligin1 6rtmektedir. Fakat bir yandan da ki, 6liimii,
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yok olusu sembolize etmektedir. Karla kefen arasindaki renk benzerligi bu c¢agrisimi
kuvvetlendirir (Torenek, 1995:42).
Ask, bir siire carmihta kaldiktan ve caresizce feryat, figan ettikten sonra, Tanr1’y1 hatirlar,
ona yalvarmaya baglar. O esnada Siihan, “O1” emri (Kur’an-1 Kerim: 2-117 vd.) gibi yetisir:
Ol demde Siihan huziira geldi
Kiin emri gibi zuhura geldi (1439)
Siihan gelir gelmez karanlik sona erer; korku ve dehset, zevke doniisiir, sihir ortadan kalkar:
Ol an ac¢ildr sam-1 zulmet
Zevka bedel oldi havf u dehgset (1440)
Stthan’in bu noktada soyledigi sozler, Ask’in bir gonderici tarafindan gdnderildigini,
simavin tamamen Hiisn’iin inisiyatifinde gerceklestigini gosterir.
Sen ydrini bi-haber mi sandin
Yoksa seni terk eder mi sandin
Ol sah-1 diydr-1 hiisn i dndwr
Feryad-res-i fiitadegdandwr
Asikdir o sana sanma ma itk
Gis et ki budur keldm-1 mevsiik (1445-1447)
Nitekim ¢armihta gecen zamani da bu baglamda agiklar. Ask’in cadinin esaretinde kaldigi
stire, Hiisn’iin adin1 anmadig1 zaman araligidir:
Sen Hiisn adin eyledin feramiis
Cddi seni kild1 boyle medhiis
Hiisn adi tilsimidir bu sihrin
Neshi amin ismidir bu sihrin (1456-1457)

Hiisn’ii andiginda ise bu esaretten kurtulmustur (1458). Hiisn, Ask’a, Siihan ile miicevher
bir kilig ve Askar adli bir at gonderir (1459-1481). Ask, atina biner, orada karsisina ¢ikan
devleri ve bela gulyabanilerini kiliciyla pargalar (1529-1533). Kisa bir siirede Gam harabelerini
gecer ve yolu Ates Denizi’ne ugrar. Burada ¢ok sayida dev, mumdan gemilere binmis,
gezmektedir:

Miumdan gemiler edip hiiveyda
Kilmis nice div o bahri me’vd (1551)

Devler, Ask’1 “Gemiye gel de selamet bul” diyerek davet ederler; fakat Ask onlara kanmaz.
Bir siire hayretin ve saskinligin tutsagi olarak kalir. Ileri gidemez, geri de donemez. Nihayet
Askar, atese dalar, Gayret de kanatlanir. Bir yandan ucarken bir yandan da kili¢ darbeleriyle
gulyabanileri 6ldiiriir. Nihayet, Ask, o atesli yolu sabah riizgar gibi gecer (1605). Icinden
gectigi ates denizi Ask't olgunlagtirir:

“Pismek mecazen olgunlasmayt ifade etmektedir;, yanmak ise daha yiiksek bir merhale.
Yakicilik, klasik siirin mecaz sisteminde ve tasavvufi sembolizmde agk’in sifatlarindan
biridir. Manevi gelismesini kisaca ‘Hamdim, pistim, yandim’ diye ozetleyen Mevlana,
Mesnevi’'nin dokuzuncu beytinde, ney'in, yani Kamil Insan'in icine atesin, yani askin
diistiigiinii soyleyerek ‘Kimde o ates yoksa, yok olsun!’ deyiverir. Esasen icine ates diisen
ve olgunlasan insanlar artik seytanin ve cinlerin hammaddesi olan atesten etkilenmezler,
onlar birer semenderdir. Zira Ibnii'l-Arabi'ye gére ‘ruh-i latif cism-i kesif gibi ateste
yanip inhilal etmez. Nitekim riyazatla telattuf eden evliyaullahdan ateste yanmamak ve
suya batmamak ve havada tayeran etmek gibi asar-i ruhiyye zahir olur” (Ayvazoglu,
1993:44).

Ask’in vardigi yer, Cin sahilidir. Burasini1 Hiisn ile beraber gezdigi Niizhetgeh-i Ma’na’ya
benzetir. Sithan, papagan kiligina girerek ona Cin padisahinin kizindan haber verir. Hiisriiba adli
bu kiz, peri yiizlidiir; insanlar1 kendisine asik ederek esir almakta ve Oldiirmektedir. Siithan,
Ask’a, olacaklar1 dnceden haber verir (1623). Nitekim Ask, Hiisn’e benzettigi Hiisriiba’ya asik
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olur. Hiisriiba’nin dudagi yoktur ve dolayisiyla isaretlerle konusur. Ask, Hiigriiba’y1 goriir
gormez duvardaki resim gibi donup kalir (1641). Hiisriiba bir igki meclisi kurdurur, Ask’
sarhos eder ve kilicin1 alarak gider. Ask, bahceye bir bakar ki ne peri askerleri kalmis ne de
huriler. Ne ay, ne yildizlar; ne sultan ne miicevherli taht... Sithan bu defa siiliin kiliginda
goriinlir ve Ask’1 uyarir (1690). Sithan’in da dedigi gibi, Hiisriiba ertesi giin gelir ve Ask’t
Zatu’s-suver’e gotiiriir. Ask ve Gayret kaleye girer girmez Hiisriiba ve kalenin kapisi ortadan
kaybolur. Duvarlar1 resimlerle siislii bu kale, essiz giizelliktedir. Kaleyi Hiisriiba siislemigtir
(1720).

Kale imgesi ve kalede goriilen kiz imgesi, Mesnevi’nin 6. cildinde de karsimiza ¢ikar. Fakat
bu kaleler birbirinden farklidir. Mevlana’nin kalesi Hiisriiba adin1 tasir. Iicinde Cin prensesinin
figiirleri vardir. Kale ise bi¢im kalesidir. Mevlana’nin kalesinde de kahramana, en kiigiik prense,
gilingérmiis bir ihtiyar yardim eder ve onu, macerasinin en zorlu donemeglerinde kurtarir. Kiigiik
sehzadeye, hedefine ulasmasi i¢in dogru yolu gosterir. Kalenin karaya ve denize bakan beser
girigi de birer semboldiir... Eserde “kale, Ziileyha'nin Yusuf'u tuzaga diigiirmek igin hazirladig
odaya benzetilmistir’ (Holbrook, 1998:72).

Ask, kaledeki nakiglara kapilmis, biiyiillenmis bir haldeyken Gayret onu uyarir. Askar’a
binen Ask, bir anda binlerce aylik mesafeler alarak yol almaya baglar (1728). Fakat bir adim
bile ilerleyemez. Daha 6nce bagina gelenler bu kalede tekrarlanir ve Ask yine bir kuyuya diiser.
Karl ¢olii gecer, cadi ile savasir. Elinde ah kilici olmadigindan yolu giicliikle asar ve bir de
bakar ki ayni1 kalede... Bu tekdiizelik ayn1 zamanda evrende ayni1 anda binlerce yok olusu ve var
olusu da aciklar niteliktedir. Ask, Tanri’ya yalvarmaya baslar ve kabahatini anlar (1742).
Miinacatindaki,

Gel kilma mecdzima miicazat

Kim bu soz icindir istidrat

Hdsa ki sana berdber olmak

Sen diger o mah diger olmak (1745-1749)
beyitleri bizi, Ask’mn serlivenini genis bir metafor baglaminda diisinmeye iter. Ask inlerken
Siihan biilbil kiliginda gelir ve ona dgiitler verir. Kalede bir hazine vardir ve bu hazineyi ele
gecirebilmesi i¢in kaleyi yakmasi gerekir. Kaleden g¢ikmasi ve Hiisn’e ulagmasi da kaleyi
yakmasina baghdir (1760-1765). Ask, vakit kaybetmez, kaleyi ve kaleyle beraber Hiisriiba’y1
yakar. Hazine agilir ama i¢inde Hiisn’iin resmi olmadigindan Ask, hazineye bakmaz bile (1775-
1777). Ah kilicin1 ve seher vakti atilan dua okunu da kale yandiktan sonra bulur (1778).
Ask, yine yola ¢ikar; yine kuyularla, belalarla kargilasir. Ask’in feryat ve figanlar1 arasinda
sOyledigi bir beyit, istenen donilisiimii gosterir:

Kaddim ki denirdi nahl-i yakiit

_ Oldi bana simdi nahl-i tabit (1812)
Istenen doniisiim, “6/ ve ol” fikrinin son kertesi, kendisini eserin sonuna dogru (1823-1845)
gosterir:

Simdsi goriinse etsen im’dn

Cem’ olmus idi 'ademle imkan

Kim gorse bunt ederdi ikrar

Kim ola bekd fenada der-kar (1843-1844)

Ozellikle son beyit “6/ ve ol” diisiincesini ortaya koyar. “Ask, yolculugunun son asamasinda
yalnizca bir bicim haline indirgenir.” (Holbrook, 1998:90). Istenen doniisiim gonliin harap
olmasidir. Ciinkii hazineler harabelerde bulunur (1861). Kuyularin ve zindanlarin kilidi agilir.
Yusuf yine Misir’a sultan olur (1866). Coziilemeyen mana kalmaz (1870). Hik&yenin sonuna
dogru Siihan bu kez yash bir tabip kiliginda gelir ve i¢sel doniisiimiinii tamamlayan Ask’i
yolculugunun sonuna, Hisar-1 Kalb’e dogru yonlendirir (1894). Kalp kalesinin sahibinin, Kalp
iilkesinin sahinin Hiisn oldugunu belirtir (1897). Bitkinlik icindeki Ask, bu haberle birlikte



M.C.Varisoglu / GU Sos. Bil. D. 6(2):101-112 (2007) 108

kendine gelir ve timitsizlik i¢indeyken tekrar umut etmeye baslar. Son kertede Gayret de gdzden
kaybolmustur(1905) [1a mevcide illa hi] (Kirkkilig, 1995:197).

V. YOLCULUGUN SONA ERMESI-ASK’IN GECIRMESIi BEKLENEN DONUSUMUN
GERCEKLESMESI

Ask, Siihan ile birlikte Kalp sehrine dogru yola ¢ikar ve sehre ulastiginda burasinin daha
onceki gordiiklerinden ¢ok daha farkli bir yer oldugunu, Zatii’s-suverden daha satafatli hisarlara
sahip oldugunu goriir. Siihan ile beraber Hiisn’lin sarayma ulagirlar. Sithan, Ask’tan ayrilir;
onun geligini haber vermek iizere igeriye yonelir. Ney ve tambur sesleri esliginde bir perde
acilir; Ask, Gayret, Hayret, Ismet, Molla-y1 Ciinlin ve Sithan’mn birlikte kendisine dogru
geldiklerini goriir. Yolculuguna baglamasina ve yolculugunu tamamlamasina araci olan; parga
parga (ayrt ayri) gordiigli tiim yardim ediciler ve engelleyiciler bir aradadir. Siihan, Agk’a
yolculugunda cesitli kiliklarla goriinenin ve yardimina kosanin kendisi oldugunu; Ask’in su an
bulundugu yerin Niizhetgeh-i Ma’na oldugunu (1984-1989) sdyler ve son noktada sirr1 fag eder:

Kim Agsk Hiisn diir ayn-1 Hiisn Ask
Sen rah-1 galatda eyledin mesk (2000)

Ask, Hiisn’e o kadar yakin olmasina ragmen yanlis bir yol tutmus ve yolu kendisi
zorlastirmustir. Sithan, Ask’1 Hayret’e teslim eder. Istenen déniisiim asagidaki beyitlerde ortaya
konur:

Var imdi gor ol melek-likay
Seyr eyle o Hiisn-i bi-bahdy!
Td ciimle nihdn 1ydn ola hep
Evvelki tyan nihdn ola hep (2002-2003)

Ask ile Hiisn’ii hikadyenin baslangicinda ayiran Hayret, hikdyenin sonunda onlari
birlestirecek tek kisidir. “Bu topografya, kisi geldigi yere doner onciiliine uygundur. Siir dili
anlamn bi¢im kazandigi noktada oyuna dahil olur ve sonunda, Ask'in bicimi ardinda biraktig
yerde artik ihtiya¢ duyulmayan Siir'in yardimiyla yapilan geriye doniis yolculugu sona erer”
(Holbrook, 1998:174). Hayret, Ask’1 vuslat haremine dogru goétiiriir. Vuslat perdeleri agilir.
Galip, hikéyesini burada noktalar. Ask’in Hiisn’e kavusmasi, eserdeki igsel doniisiimiin son
asamasidir. Bu yolculugunun sonunda ger¢ek mahiyetini, mutlulugunu ve mutsuzlugunu
anlayabilmis; ¢linkii kendisini tanimigtir (Smith, 1994:62).

Ergun, eserdeki karakterleri tasavvuf penceresinden yorumlar: “Hiisn i Ask’ta Ask, saliki,
Beni Muhabbet tarikat mensuplarini, Molld-y1 Ciintin ve Siihan miirsidi temsil etmektedir.
Mekteb-i Edeb ve Niizhetgeh-i Ma'nd, tekkedir. Gayret, salikin iradesi, Hiisriibd ise mecazi
askin temsilcisidir. Dev, nefstir. Cadi ise sehvet ve hwrstir. Zdtii’s-Suver kalesi diinya
giizellikleridir” (Ergun, 1932; Bilkan, 2001:127). Turinay da eseri bir Mevlevi istiaresi olarak
diisiiniir. Ona gore Beni Muhabbet, gercek bir Mevlevi cemaati istiaresidir (Turinay, 1995:102).

Eserin sonunda Ask, yasadigi tecriibeler sayesinde olgunlasacak ve kendisini bulacaktir.
Galip’in “caldimsa miri mali ¢aldim” diyerek gonderme yaptig1 Mesnevi’de Mevlana, ene’l-hak
ifadesini agiklamak {izere bir 6rnek verir. Bu 6rnek, Ask’in tecriibesine de tamamen uygundur.
Mevlana, bu haldeki mutasavvifi, ocaga atilan bir demir pargasinin durumuna benzetir. Atesle
kaynasmasi zor olan demir, yiiksek derecedeki ateste kor héline gelir ve atesin bir pargasi olur
(Schimmel, 1999:149).

Istenen sey, Ask’m igini bir ney gibi bosaltmasi ve tamamiyla Hiisn’den ibaret kalmasidir.
Mevlana’nin, “I¢i dolu olsa étebilir miydi ney?” (Schimmel, 2001:123) sorusunu bu ¢ergevede
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disiinebiliriz. Galip, eseriyle, “geri doniis yolculugunu, dervis yolunun durum ve duraklarim
kateden mecazi ve ger¢ek ask damarini agmigtir” (GO6lpimarli, 1990:VI).

Galip, anlatisina klasik bir sekilde baglamig; zaman ve uzami tanitmig; kahramanlarini
uzama Yyerlestirerek okuru hikdyenin ilerleyen asamalarindaki gerilime hazirlamistir. Agk,
yardimecilart sayesinde zorluklari asmis ve eserin sonunda, basladigi noktaya donmiistiir. Ask’in
yolculugunun haritasi ¢izildiginde, karsimiza bir daire ¢ikar. Ask, saat yOniiniin tersine bir
hareketle yolculuk yapmis; daha dnce gectigi yerlerden tekrar tekrar gegmistir (Sekiller 1 ve 2).

Dlelteb-i Hisir1Kakb
Edeh

Hizhetgeh-1 FAH 's-amuer
Matd
Epm it Sehili

ﬁmﬂbe-i Grapm Sgeg Dendzi a

Sekil 1. Uzam
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12 = ow
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I.Ia'm'-u'la -'I.ﬂ'q :h: L35 srver'de
tukak ediliv.
i ANIDATMI
Hayret, (¥ EI{PARF Tob Cin
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sk cartlary Zeger.
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ﬁ [1k adminda Hardbei a

diiser. f : geger, Cadmun
fatsaF1 ahar.
Sekil 2. Vakalar zinciri

Holbrook, Ask'm yolculugunda ruhun bitkisel, hayvansal ve zihinsel diizeyleriyle
karsilagsmalarinin parcali yapisini tespit eder: “Ask’in kuyunun dibinde gordiigii dev onu yemek
ister: Hazim bitkisel ruhun bir iglevidir. Dondurucu bir bozkirt gectikten sonra karsisina ¢ikan
cadi onunla evlenmek ister: Sehvet hayvansal ruhun bir islevidir” (Holbrook, 1998:237).
Galib’in yolculugu dort unsur baglaminda da agiklanabilir: “Kuyu topragin altindadir,
dondurucu bozkir soguk ve islaktir; ates denizi sicak ve islaktir ve Ask'in atese verdigi Bicim

Kalesi u¢ucudur. Galib, Batlamyus'un kapali kozmografyasiyla rahatca oynamaktad”
(Holbrook, 1998:238).

SONUC

Esrarin1 Mesnevi’den alan Galip’in Hiisn Ui Agk’1, bir boyutuyla Mevlana’nin “hamdim,
pistim, yandim” sdzlerinin bir agilimi olarak ele alinabilir. Eserin kahramani Agk’in
gerceklestirdigi doniigiim, eserin sonlarinda

Nd-bid cihdndan ilticdsi
Yok mevtden ozge bir recasi (1854)
beytiyle ortaya konulur.

Ask, ister manevi, ister tinsel, ister icsel, ister zihinsel, ister batini, ister metaforik diyelim,
bir yolculuk yapmistir ve bu yolculuk zamansal ya da mekansal bir yolculuk degildir.
Mesnevide gerek zaman gerekse uzamla ilgili olarak kullanilan kavramlar ve tasvirler, Ask’in
bir sonraki duraginda gecerliligini yitirir. Mesnevide Ask’in karsisina ¢ikan yardimcilar ya da



111 “Ol ve ol” fikri cercevesinde Hiisn ii Ask kahramani Ask’in kendisini bulma ve tanima siireci

engelleyiciler gibi zaman ve uzam da gercek degildir. Galip, Mevlana’nin Ug Sehzade
Hikayesi’ndeki, Yusuf ile Ziileyha’daki, Mantiku’t-Tayr’daki, Munisti’l-Ussak’taki vs. yolculuk
metaforunu ele almis ve bu kavrami, kahramanin kendini bilme ve tanima siirecinin en énemli
Ogesi olarak kullanmustir.

Her ne kadar anlatinin bagi ile sonu ayniymis izlenimi veriyorsa da, eserdeki baglangi¢
durumuyla bitis durumu arasindaki gecisler, kahramanin yasadigi degisimi ortaya serer.
A.J.Greimas’a gore, “her anlati baslangi¢ durumuyla bitis durumu arasinda bir gegis, bir
doniisiim gerceklestirir. Bu doniisiim siirecinde eyleyenler degisik islevier ya da roller
tistlenirler. Eyleyenler bu iki u¢ arasinda baska eyleyenleri déniistiiriirlerken kendileri de
doniigsiir, degisir. Bir anlatida ¢ok az sey degisse bile hi¢cbir sey baslangictaki gibi degildir”
(Kiran, 2002:245).

Ask’in Hiisn’e ulagsma yolunda izledigi yol Sekil 1’de, eserdeki olaylarin gelisim ¢izgisi
Sekil 2’de, Greimas’in teorisinden hareketle anlatinin sézdizimi Sekil 3’de, eserde
kahramanlarin birbirleriyle olan iliskileri de Sekiller 4 ve 5’de gosterilmistir.

Hikaye
DONUSUMLER
Baslangic Bitgs Durumm
Durmm &gk tek bir achm
Hien Agh’s Agk Ciizim hile  atmacd g
da Hisn'e 8skht  piggium Eylem am baglang
Mizhetgehyi : o Agk, tim noktasmda
e BRI Rakile, AgkTa Kahkilenin gatt i 5
Ma'nd'd ; . . - . engellen agar. o g fark
efale kimyan getirmes koghagn  kdmyayn 4
dolapmabdacielar. oy kogar. getirmek  imere BLE
yola gkar we bir
dizi engelle
katalasit.
Sekil 3. Anlatinin sézdizimi
3 - | — Hiism ----—-—-- Hisn
Tutlm (agk)
Gonderic Mestie A
Mola-y1 Ciintin ---- -—----- Agk - Hiisn
Hayret Hiisn'iin lahilesi
Gayret Hayret
Sithan EKuyu-Der
Ismet Hardbe-i Gam-Cada
Askar Ates Denid-Cinler
Hiisn Hiigriib i
Ah lalxa
Dua ol i
Yardiraet ---------------—-  Qzne  ----—---Engelleyic
Sekil 4. Hiisn agisindan eyleyensel iligki
EYLEYENLER | OYUNCULAR EYLEYENSEL iSLEVLER
Gonderici Hiisn Hiisn’iin Ask’a olan agki
Nesne Ask Eksikligi duyulan, aranilan sey
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Alici Hiisn Ask’m Hiisn’e kavusmasi i¢in bir dizi
sinavdan ge¢mesi gerekmektedir. Ask,
engelleri asacak ve Hiisn’e kavugacaktir.

Ozne Ask Kahraman

Engelleyici 1.Hiisn Hiisn, Ask’a asiktir; fakat kabile ulularinin
2.Hayret soziinden ¢ikamaz. Ask’in yolculugunun
3.Kabile baslamasina zemin hazirlar.
4 Kuyu-Dev

5.Harabe-1 Gam-Cad1
6.Ates Denizi-Cinler

7.Hiigriiba

Yardimci 1. Hiisn Ask’1n yolculugunun her asamasinda Hiisn,
2. Molla-y1 Ciinin onu izlemektedir. Stthan, Gayret, Askar, 4h
3. Siihan kilict ve dua oku ile ona yardim eder.
4. Ismet Hayret, baslangicta onlar1 ayirmistir. Fakat
5. Gayret daha sonra onlar1 birlestirebilecek tek kisi de
6. Askar odur.
7. Hayret
8. Ah kilict
9. Dua oku

Sekil 5. Yardimei ile engelleyici arasindaki iliski: giic-iktidar ekseni
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