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ORHAN PAMUKUN KAFAMDA BiR TUHAFLIK ROMANINDA
YITIRILMIiS DEGERLER
LOST VALUES IN THE NOVEL A STRANGENESS IN MY MIND OF
ORHAN PAMUK

YASAR SIMSEK

Oz

Orhan Pamuk Tiitk romanmm diinyaya
tanitilmasina 6nemli katki saglamis ve 2006 yilinda
“Nobel Edebiyat Odiiliine” layik goriilmiistiir.
Pamuk, Tiirk edebiyatina kazandirdigi romanlariyla
hem kiiltiirel hem de estetik anlamda dikkat ¢eken
eserler ortaya koymustur. 2014’tin son giinlerinde
yaymmlanan romam Kafamda Bir Tuhafhk da
yazarin kiiltiirel ve estetik birikimini gdsteren bir
eserdir. Ancak bu roman iglenen konu, mekanin ele
alimisi ve yasamlarma deginilen kahramanlar
acisindan Onceki eserlerinden pek ¢ok bakimdan
ayrilmaktadir. Ozellikle bu romanma degin daha
ok egitimli, kiiltiirlii, Batil ve Istanbul’daki burjuva
cevresindeki hayatlar anlatan Pamuk, Kafamda Bir
Tuhaflik’ta ise swadan, yoksul, egitimsiz ve
geleneksel bir duyarlikla yasamini  siirdiiren,
tasradan Istanbul’a go¢ etmis kiigik hayatlari ele
alir. Yazar, toplumsal gergekeilere yakin bir ¢izgide
koyden sehre go¢ eden kesimleri kaybolmaya yiiz
tutan degerler baglaminda anlatir. Arka planda ise
bu degerler cevresinde aile ve aile iligkilerinin,
O6nemini kaybetmis mesleklerin, sevgi ve sadakat
Olgiilerinin  kiiciik bir sorgulamasim yapar. Bu
makalede, Kafamda Bir Tuhaflik romani ahlaki,
sosyal, siyasi, dini, iktisadi, estetik, ilmi, milli ve
hukuki  degerlerin  yitirilmesi ~ baglaminda
incelenecektir. Yazarin geleneksel-modem, koy-
kent, maddiyat-maneviyat, iyi-kotii, fakir-zengin,
saf-kurnaz Kkarsithgt iginde anlattig1
hayatlar/meseleler yitirilmis ve yozlasmis olgular
iizerinden ortaya konulmaya calisilacaktir. Kafamda
Bir Tuhafhk, yapisal diizlemde oylumlu ve
karmagik bir eser olmasina karsin kaybolmaya yiiz
tutmus degerleri hak, adalet, gegmisin yasatilmasi ve
insan olma bilinci baglaminda sorgulamastyla
dikkati cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Kafamda
Bir Tuhaflik, yitirilmis degerler, geleneksel,
modemn.

Abstract

Orhan Pamuk made an important contribution to
the recognition of Turkish novel to the world and was
considered worthy a Nobel Prize for Literature in
2006. Pamuk has published works that draw attention
to both cultural and aesthetic sense with his novels in
Turkish literature. The novel A Strangeness in My
Mind, published in the last days of 2014, is a work
showing the author’s cultural and aesthetic heritage.
However, this novel is separated from his previous
works in many ways such as subject handled, the way
of handling place and heroes lives mentioned.
Whereas Pamuk describes the lives of more educated,
cultured, Western and bourgeois people in Istanbul,
he deals with small lives of ordinary, poor,
uneducated and living with a traditional sensitivity,
emigrated from village to Istanbul in especially the
novel A Strangeness in My Mind. The author
describes people migrating from the village to the city
in terms of values that seem to disappear in
lineclosetosocialrealities. He questionned the family
and the family relationship, professions lost their
importance, the measures of love and trustiness in a
background of the novel in terms of values. In this
article, the novel A Strangeness in My Mind will be
examined in the context of lost values from moral,
social, political, religious, economic, aesthetic,
scientific, national and legal. It will be tried to reveal
the author’s writing about contrasts between
traditional and modern, rural and urban, materialistic
and spirituality, good and bad, poor and rich, naive
and cunning in lives/matters through lost and
degenerated facts. Although A Strangeness in My
Mind is a massive and complex work in a structural
way, it pays attention with questioning in terms of
almost lost values, justice, perpetuating the past and
the consciousness of being human.

Key Words: Orhan Pamuk, A Strangeness in
My Mind, lost values, traditional, modem.
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Structured Abstract

Orhan Pamuk, one of the most important Turkish novelists after the 1980s, in his novels, deals
with the corruption of some values in Turkish society and how people approach the values in the
cultural and aesthetic context. In this sense, he draws attention with his use of elements in Western
culture, some universal and modern criteria as well as elements in Eastern culture, tradition, and
values in some aspects. In some of his novels, he examines cultural elements, social changes and
corrupted values with sociological attention focusing on people. He synthesizes elements specific to
Eastern and Western culture and discusses some of the lost and corrupted values in some of his novels.
He, in his novels where he discusses values, examines Turkey’s social, political and cultural
changes/transformation neutrally rather than in a biased way. Based on these lost values, he draws
attention to social breaks, alienation and corruption processes in society. It may be thought that Pamuk
deals with these issues to show the differentiation of value judgments over time, the transformation of
human self-consciousness, and the emotional breakdown of people.

Orhan Pamuk, born and grew up in a bourgeois environment in Istanbul and whose almost all
novels are affected by this fact, goes out of this environment for the first time with his novel Kafamda
Bir Tuhaflik (A Strangeness in My Mind), published in 2014. Leaving aside the heroes from the middle
class he previously told, he focuses on the marginalized side of the city. He puts the poor peasants from
the rural areas and the heroes struggling for their livelihoods in the center of the fiction and discusses
the poor neighborhoods and suburbs in his novel. With this novel, the author shows the sociological
transformation Turkey has undergone around issues such as internal migration, marriage, eloping with
a girl, financial difficulty, unemployment, nearly-extinct jobs, family, friendship, corruption, injustice,
unplanned urbanization, politics, and death. In a large part of the novel, the author sincerely
establishes his narrative through plural narrators - the heroes’ narrative and interpretation of events
from their point of view - thus providing naturalness in narration. The novel depicts the
change/transformation of Istanbul in the period from the 1950s to 2010s through the life, family and
immediate environment of the protagonist Mevlut Karatas. In the background, it discusses the lost
values, traditions and social breaks. In this respect, it is important to examine the novel from the aspects
of the loss of moral, social, political, religious, economic, aesthetic, scientific, national and legal values.

Kafamda Bir Tuhaflik discusses the loss of moral values through the changing social structure,
ambition to make money and corruption of human relations. In the novel, it is implied that moral values
are lost through conflicts of interest among heroes, weakening of family ties, injustices in social life
and corruption in commercial relations. In the novel, the loss of social values is discussed through
women, marriage, family, human relations and social breaks. Particularly, the social values that were
destroyed through the weakening of ties between family members, changing friendships into a
relationship of self-interest, decreasing unity and solidarity, and losing the importance of sincerity and
loyalty are discussed. On the other hand, the novel also discusses the loss of political values through
the conflict between right-wing and left-wing politics, Turkish and Kurdish, Alevism and Sunnism, and
military coups as well. Mevlut, the protagonist of the novel, unable to isolate himself from political
conflicts, questions which side he is on during the narrative. The novel depicts the loss of religious
values through the behavior of religious groups, clergy, and heroes who misuse religion. Also, some
cases about superstitions are examples of the corruption of belief-related values. The loss of economic
values in Kafamda Bir Tuhaflik is discussed with a sensitivity that includes the corruption of moral,
legal and social values. Pamuk discusses the corruption of economic values through the contrast
between poverty-wealth, materiality-spirituality relying on social corruption, moral problems and
financial conditions. Besides, the author also questions the aesthetic values of Istanbul, which were lost
with the changing face of Istanbul. In this sense, in the novel, the ugliness of Istanbul with the passing
time and its wilting beauties are presented in a documentary format on the factors that affect the
aesthetic values of the city such as internal migration, squatting and social corruption. While
questioning the aesthetic criteria, the author approaches the issue from Mevlut’s point of view and
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observations. The novel mentions the loss of legal values, including moral, economic and political
values. Pamuk constructs his work through some contradictions, especially around human relations,
and deals with the corruption of legal values through justice and injustice. In the novel, the seizure of
state lands by people, selling these lands to others and turning this into an income channel can be
interpreted as the loss of legal values in general. In the novel, national values are mentioned in the way
that they are beyond social acceptances and that some concepts and phenomena which are respected
are no longer considered necessary. The novel points out that these values have lost their meaning and
evolved into a corrupted idea. In the novel, the loss of scientific values are discussed in the way that
even though the people who immigrated to Istanbul appreciate the importance of education, they are
insensitive to this issue, they do not guide their children and make them work in various jobs. Also,
some students’ disrespectful and daring attitude towards their teachers is seen as the corruption of
scientific value.

Orhan Pamuk, who worked six years on his novel Kafamda Bir Tuhaflik, reflects Turkey’s late
history and social change processes, primarily in Istanbul. In the novel, the changing face of Istanbul
is discussed through political events, sociological changes and social breaks with the internal
migration within the country’s 50-60 years. He questions the loss of social, economic, moral, aesthetic,
political, religious, legal, national and scientific values based on human, space and time concepts. The
author exemplifies the corruption of several values around Mevlut’s life story, family environment, and
the people he is with, and the places he is in. The author describes the crowded and changing face of
Istanbul through the corrupted values and expresses the longing for the past, the necessity of preserving
traditions and certain values on various occasions. It is stated through some events that the corrupted
values in the novel lead to social, spiritual and individual chaos and destruction. In this change and
turmoil, Mevlut feels happy only by selling boza and knowing that he is with his wife Rayiha, trying to
hold on to life among the corrupted values. Mevlut, who starts a family in the city with great hope, feels
the sense of being a father, is the owner of work and home, and experiences many feelings/situations
such as lies, betrayal, deceit, disloyalty, injustice, intolerance, disloyalness, mercilessness. He is deeply
disappointed when he sees that what he believes and advocates are replaced by other priorities.
Although he resists corruption as an individual, he undergoes a partial corruption due to the economic
conditions of the city. However, despite all these negative situations, he manages to maintain his purity
and innocence. Istanbul, which adorns Mevlut’s dreams and opens up to life, is no longer like the first
day he arrives. The texture, aesthetics, appearance, and tradition of the city lead people to corrupt and
degenerate. It is possible to see Meviut’s insistence on selling boza and loving his deceased wife Rayiha
most in the world, as a reaction towards corruption and lost values.

As a result, Orhan Pamuk discusses the conflict of values and the alienation of people to their
self-essence and society with an structure aesthetic in his novel Kafamda Bir Tuhaflik. In addition,
author has revealed the sociological status of the country between the years 1969 and 2012, the search
for identity and cultural exchange through the lost values. Contrary to some of Pamuk’s works, it can
be said that he created culturally significant awareness by revealing the life adventure of Turkish
society for 50-60 years based on something that is domestic/local.
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Giris

Deger; insan, toplum ve kiiltiir merkezli ortaya ¢ikan yasantilara ve topluma 6zgii
genel yapilarm sahip olduklar 6zelliklere bagli olarak olumlu yonde gelisim gosteren felsefi
temelli bir sistemdir. Felsefi anlamiyla deger “kisinin isteyen, gereksinme duyan, erek koyan
bir varlik olarak nesne ile baglantisinda beliren sey[dir]” (Akarsu 1975: 44). Degerler her
seyden Once varolusla ilgili olup iyi, giizel ve dogru kavramlariyla sekillenir ve insani olan
seyleri ifade eder. Ulken’e (1964: 218) gére “deger deyince, bizim kendisine muhtag
oldugumuz, kendisini aradigimiz, bizi tamamlayan bir seyi anlariz.” Bu anlamda degerlerin
akil, duygu, duyu ve sezgiler ile algilandig1 ve sosyal iliskiler, toplumsal ihtiyaglar uyarinca
cesitli kavramlarla/onermelerle ortaya konuldugu soylenebilir. Ahlék felsefesinin 6nemli
kavramlarindan olan deger, “bir kimsenin ¢esitli insanlari, insanlara ait nitelikleri, istek ve
niyetleri, davraniglar1 degerlendirirken bagvurdugu bir kriter” (Gilingér 2010: 28) olarak
tanimlanir. Bu bakimdan degerler “insanin kisiligini ve kimligini olusturmasina aracilik eden
inang/lar kiimesi” (Karagdz 2018: 64) olarak goriilebilir. Deger kavramina ahlak felsefesi
baglaminda yaklagsan Kant’a gore insanlar kesin buyruklara yarasir bir sekilde hareket
etmeseler de o buyruklarin kendilerinden beklendigini bilirler. Kant, insanin kendi kendine
kabul ettigi ‘a priori’ etiksel ilkelerin oldugunu ve bu ilkelerin onlarm eylemlerini
belirledigini savunur (Heimsoeth 1986: 142). Weber'e gore de “kiiltiirel diisiinceler ve
degerler hem toplumun hem de bizim bireysel eylemlerimizin bigimlenmesine yardimei
olurlar” (Weber’den aktaran Giddens 2012: 53). Degerler, ortak kaderi paylasan milletlerin,
toplumlarin birlikteliklerini, refahimi, huzurunu ve hayatla ilgili diger gereksinimlerini
kiiltiirel normlara gore sekillendirir. Bireyselligi asan, lizerinde mutabakata varilan, birtakim
fedakarliklar barindiran yonleriyle de insanoglunun davranislarma anlam kazandirr.

Sosyolojik anlamda deger, “daha ¢ok grup veya toplumun, oriintiilerin, hedeflerin ve
diger sosyo-kiiltiirel nesnelerin 6nemliligi {izerindeki degerlendirmelere dayanan, kiiltiir ve
topluma anlam ve 6nem veren olgiitler[dir]” (Fichter 1996: 142). Aym zamanda degerler
“insanlarin, degerlendirmeye tabi tuttuklari nesne, hadise veya olgu ile 6l¢ii arasinda kurdugu
iligkiler[i]” (Seyyar 2003: 99) ihtiva eder. Bu goriislerden hareketle sosyolojik anlamda
degerlerin insanlarin bir arada yasama arzularindan kaynakli olarak dogan ve bireyler
arasmdaki iligkiyi diizenleyen somut ve soyut yargilarm biitiiniinii kapsadig1 sdylenebilir.
Giddens’e (2012: 101) gore “gecmis zamanlarda bireylerin kisisel kimlikleri, i¢inde
dogduklan topluluk iginde bigimleniyordu. Bu toplulukta gecerli olan degerler, yasam
bigimleri ve etik, insanlarm yasamlarmi onlara gore yonlendirecegi, gorece sabit buyruklar
sunmaktaydi.” Bu anlamda degerler, bireyin yasadig1 topluluk i¢inde tutum ve davraniglarin
yonlendirerek iyiyi, dogruyu ve makul olan1 yapmasi hususunda bilinglenmesini saglayan bir
kontrol mekanizmas islevi goriir. Insanlar degerler vasitasiyla sosyal yasam icinde nasil
davranacaklari, hangi dlgiitlere gore hareket edecekleri konusunda fikir edinirler. Bu yoniiyle
degerler toplumun i¢ dinamiklerini, denetim mekanizmalarin1 ve yiiceltilmis tutumlarim
icine alan sinirlar1 tam olarak belirlenmemis bir sistemi ifade eder. Boylelikle degerler,
bireyin yapip etmelerinin sinirlarini ¢izerek bir arada yagsayan topluluklarin ortak ideallerinin
temsilinde odak noktayi olusturur. Ciinkii insanlar “gevreleri ile temaslarinda olgular fayda,
giizellik, zevk, haklihik, kutsallik gibi tiirlii degerlere gore yasamaktadirlar” (Ulken 1968: 39).
Sayet bir topluma 6zgii degerler sistemi olugmamig veya yeterince gelismemigse toplum en
gii¢lii denetim/yaptirim diizeneginden mahrum kalmis demektir.
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Degerler toplumsal sistemde ayrismayi, kaosu dnleyerek kiiltiirel biitiinlesmeyi ve
toplumsal mutabakati saglar. Sosyal bir varlik olarak insanm, yagsami inceliklerini fark
etmesine, karsilastigi durumlara beklenilen tepkileri vermesine kisacasi yerine, zamanina
uygun davranis sergilemesine yardimer olur. Ote yandan Giingér’e (2010: 121-122) gore
“genellikle her davranis, belli bir deger sahast ile iliskili” goriilse de “herhangi bir davranig
sahasinin tek bir deger sahasina gore belirlendigi soylenemez. Cesitli deger sahalar arasinda
bir ahengin bulunmasi, bdylece degerler arasinda baglanti bulunduguna gére, belli bir
davranigin da birden fazla deger sahasi ile uyumlu bir miinasebet i¢inde olmasi beklenir.” Bu
bakimdan degerler, insan ve toplum hayatinin diizenlenmesinde birlik, isleyis, sosyal ahenk
ve siireklilik agisindan olduk¢a 6nemlidirler. Birikim ve yasantilar yoluyla bugiine kadar
gelen bu ilkeler toplumsal kosullara ve cesitli goriislere bagl olarak farkli sekillerde tasnif
edilmigtir. Erol Giingér, sosyal yasamda degerlerin daha c¢ok ahléki tiirden oldugunu
belirterek degerleri “genel ahlak, sosyal, siyasi, iktisadi, estetik, teorik (ilmi) ve dini degerler”
(2010: 91) olmak {izere yedi baghk altinda tasnif eder. Sosyal bilimlerde bu tasnif, bugiin de
bir-iki eklemeyle degerlerin simiflandirilmasinda dikkate alinmaktadir.

1. Degerlerin Edebiyat ve Romanla iliskisi

Bir sanat eseri viicuda getiren sanatci kiiltiire ve topluma 6zgii birtakim degerleri
dikkate almak durumundadir. Clinkii sanat¢inin gergeklestirmek istedigi seyler, herhangi bir
deger yapisim icermektedir. Ozellikle edebiyatta bu degerler yapisi icinde etik ve estetik
degerler birbiriyle i¢ ige girmis sekilde yer almaktadir (Mengiisoglu 1997: 226). Bu anlamda
edebiyat eserleri, yazildig1 donemin basta ahlaki ve sosyal olmak {izere baz1 degerlerini,
inanglarini ve estetik yasantilarmi yansitan bir ayna konumundadir. Boynukara (1997: 59)
edebiyatin geleneksel degerlerin korunmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda giiclii bir
ara¢ oldugunu belirtir ve “Bir toplumun degerlerini, o toplumun edebiyatina atfedebiliriz”
diyerek edebiyatin degerlerle olan iliskisine dikkati ¢eker. Bu anlamda edebiyat tirtinleri,
kiiltiire/topluma 6zgii degerlerin 6gretilmesinde ve gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli
bir islevi yerine getirir. Diger taraftan toplum hayatindaki degerlerin ¢dziiliisii ve yitirilisi de
edebiyat eserlerinin konusunu olusturur ve bu ¢oziilmeler baglaminda edebiyatta degerler
meselesi ele almr. Modern Tiirk edebiyatinin baslangicindan itibaren sair ve yazarlar
kaybolan/yiten degerlerin bireysel ve toplumsal yansimalarmi eserlerinde islerler. Berna
Moran’1n ifadesiyle “eski zamanlarin simdiki zamandan daha iyi, daha giizel oldugu inanci
tiim diinya edebiyatinda sikga rastlanan bir gecmise bakis tarzidir. Insanm tabiatinda vardir
gecmisi yliceltmek egilimi. Baska bir deyisle yozlasma temasi ve gegmise 6zlem evrensel bir
duygunun ifadesidir” (2006: 170). Yozlagsma temasi ve gegmise dair 6zlem duygusu Tiirk
edebiyatinda basta roman tiirii olmak {izere birgok edebi tiirde (siir, hikdye, tiyatro) ele
alimmugtir.

Roman tiirii 6zelinde bakildiginda ise roman yazarmm yaptigi is, bir bakima
eserlerinde isledigi meselelerle ilgili okuruna yeni anlamlar c¢evresinde hayatla ilgili
kazanimlar saglamak ve belli bir degerler sistemi olusturmaktir. Roman ve degerler iliskisi
baglaminda Lukacs, kendisi de yozlagmasina kargin romanmn “farkli seviyede gelismis ve
farkli sekillerde varligin siirdiiren bir diinyada, sahih (otantik) degerlere ulagmak igin yapilan
bir arayigin tarihidir” (Lukacs’tan aktaran Goldmann 2005: 18) diyerek tiiriin 6rtiik bigimde
kendi evrenini yaratan degerlere ulasmada ve bunlarin yansitmada rol oynadigini sdyler. A.
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Galip (2007: 8) romanlarin “kisilerin, deger duygusu ve deger bilinci edinmesinde, farkli
yasam olanaklarinin farkina var[ilJmasinda bir arag” oldugunu belirtir. Roman sanatinin
“insan dogasmi aydinlatacak”, “tavir ve tutumlarini zenginlestirecek” etik ve estetik
boyutuyla degerlendirilmesinin gerekliligini vurgular. Seyhan (2014: 23) da “Toplumsal
degerlerin sembolik degis-tokusunun yasandigi ve resmi tarihin alternatif senaryo ve
bastirilmig bellegin yeniden canlandirilmasiyla sorgulandigi (.. .) metinsel alan[in]” romanlar
oldugunu ifade eder. Diger yandan Ali Serdar (2007: 12) “Kurmaca metinlerin anlaticilart
kimi karakterlerle duygusal anlamda 6zdeslesmemizi, onlara yakinlik duymamuizi, kimilerine
kars1 da silipheyle, hatta diigmanca yaklasmamizi saglayabilirler. Kisacasi, anlatidaki her
eylemin “ahlak tasarimi” agisindan bir anlamu ve etikte bir karsiligi vardir” demek suretiyle
romanin degerler sistemiyle ilgisine isaret eder. Roman yazarlari, kurguya dahil ettikleri
kahramanlari belli bir mekan ve atmosfer i¢inde ¢evreleriyle iliskileri baglaminda ele alirlar
ve igledikleri temalar vasitasiyla degerlere yer verirler. Romanda temanm farkli deger
yargilar1 i¢inde insan iliskilerinin manen ¢atismasindan dogdugu sdylenebilir. Zira tema
romanda toplumsal yagamin manevi igerigini yansitir ve bir eylemin i¢ anlamimni kapsar.
Yapitta tartigilacak etik, siyasal, dinsel, felsefi ve estetik tlirden 6zgiil yasamsal sorunlari
icerir (Kagan 1993: 428-429). Bu yoéniiyle degerlendirildiginde romanin tematik 6rgiisi,
muhtevasi degerlerle iliskilidir ve degerler kahramanlarin yapip etmelerini sekillendirirken
ayn1 zamanda romanda aksiyon ve ¢atismay1 diri tutan bir 6geye doniigiir. Romanda birer
simgeye/temsile donilisen degerler, roman kahramanlarmmm bireysel ve toplumsal
bilin¢lenmesine, diinyay1 anlamlandirmasma yardimer olur.

2. Tiirk Romaninda Deger Algisi

Tanzimat’tan itibaren yenilesme hareketleriyle birlikte degismeye baslayan toplumsal
yapilar ve alafranga insan tipleri eliyle yozlasmaya ugrayan degerler dizgesi, sosyal hayattaki
olumsuz yansimalara kosut olarak Tiirk edebiyatinda da farkli sekillerde islenmistir.
Yeni/modern edebiyatin bir medeniyet degistirmenin sonucu olarak dogdugunu sdyleyen
Tanpmar’in (1992: 101) “Modern Tiirk edebiyat1 bir medeniyet kriziyle baglar” belirlemesi
de bu bunalimin/krizin degerler ¢evresinde ortaya ¢iktigini imlemektedir. Bu bakimdan
zihniyetteki ikiligin yarattig1 catismalar ve buna bagli olarak toplumun benimsemis oldugu
degerlerin ¢oziilmesi Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olan romanda yazarlarin isledikleri
konularm basinda gelmistir. Tematik baglamda Tiirk edebiyatinda degerler gatismasi ve
yozlagma, Dogu-Bati, eski-yeni karsithigi ¢evresinde Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ortalarina
degin romancilarin iizerinde durduklari temel meselelerden biri olmustur. Yitirilen degerlerin
ve yozlagmanmn anlatimiyla hem bireysel hem de toplumsal biling olusturulmaya
calisilmustir. Zira “degerler sisteminin karma karigik oldugu ve ¢atismalarin sik¢a yasandigi
bir devirde Tiirk edebiyatina dahil olan roman nev’ini hem toplumsal degisimin bir
yorumlayicisi; hem de s6z konusu degisimin bir vasitasi olarak gormek miimkiindiir” (Arik
2002: 302).

[k Tiirkge romanlardan itibaren degerler konusu; yanhs Batililasma sorununu temel
alarak alafranga-alaturka, Dogu-Bati, eski-yeni, geleneksel-modern, din-dinsizlik, maddiyat-
maneviyat karsithigi tizerinden kiiltiire/topluma has degerlerin sorgulanmasi ve yitip giden
degerlerin birey tizerindeki olumsuz etkisi baglaminda iglenmistir. Baglangicindan itibaren
Tiirk romanmin “bizim toplumuzda da modern (Batililasmis) bir hayati, geleneksel olandan
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farkli bir sosyal yapiy1 ongdr[mesi] ve toplum iginde bdyle bir vizyonla gir[mesi]; onu
degistirecek, alt iist edecek bir diinyayr sun[masi]” (And1 2004: 18) bakimindan deger
degisimlerini ve yitimlerini ele aldigi sdylenebilir. Ahmet Mithat Efendi’den Recaizade
Mahmut Ekrem’e, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dan Yakup Kadri Karaosmanoglu’na Halide
Edip Adivar’dan Abdiilhak Sinasi Hisar’a, Peyami Safa’dan Ahmet Hamdi Tanpinar’a kadar
stiregelen siirecte pek ¢ok romanci degerlerin yitirilisini Dogu-Bati1 ¢atismasi, topluma 6zgii
geleneklerin unutulmasi, kiiltiirel kimligin ¢oziilmesi ve kurumlarin yozlagmasi gibi
meseleler etrafinda anlatmistir. Batililasma egiliminin arttig1 “6zellikle devrim sancilarmm
cekildigi, ideolojik kavgalarin yapildig1 ¢alkantili dsnemlerde yazarlar bu deger kargasaligi
karsisinda, cirpman ideolojilerini tartmak, sorguya ¢ekmek ve kendi tutumlarim ortaya
koyma geregini duyarlar” (Moran 2003: 24). Bu yazarlarin basat romanlarina bakildiginda
birtakim degerlerin ¢oziiliisii, kusak catismalari, Batililagma meselesinden kaynaklanan
yozlagma ve Ozenti yasam bigimleriyle birlikte bunlarin yarattigi karmasa ve krizlerin
islendigi goriilmektedir.

Degerlerin yitirilmesi, Cumhuriyet doneminde hem toplumcu-gergeke¢i romancilarin
hem de modernist romancilarin eserlerinde 6ne ¢ikan temalardan olmustur. S6z gelimi
Sabahattin Ali ile Yasar Kemal’in eserlerinde yozlasma mitosu/temasi gevresinde yitirilen
degerlerin sorgusu karakterler tizerinden ve keskin bir otorite (devlet)-insan-toplum elestirisi
baglaminda anlatilmigtir. Eserlerinde “giizelligin, iyiligin, sevginin yitip gittigini anlatan”
(Moran 2006: 155) 6ykiilere / hayatlara yer veren bu tip yazarlar daha ¢ok yozlagma izlegi
cevresinde o yillardaki toplumsal yapidan kaynakli degerleri ve goriisleri sorgulamiglardar.
Toplumu ve tasrayr merkeze alan bu egilimdeki romancilar “{ilkenin tarihsel siire¢ i¢inde
gecirdigi degisimi toplumsal, ekonomik ve insani degerler bakimindan ele alarak dikkatleri
tizerlerine ¢ek[mislerdir]” (Giindiiz 2016: 789). Diger taraftan Yusuf Atilgan, Oguz Atay,
Adalet Agaoglu gibi modernist yazarlar da aydin bireyi evrensel ve Tiirk kiiltiiriine has
degerler baglaminda anlatirken onlarin hayat karsisinda takindiklari tavri, sergiledikleri
tutumu bir kisim degerleri de igine alacak sekilde sorgulamaktadirlar. Ornegin Oguz Atay,
Tehlikeli Oyunlar romaninda bir gecekonduya yerlestirdigi “kiigiik burjuva aydinin kendisini
arayisim anlatirken, kentteki ¢irkinlesmeyi, burjuva evlerinin gorgiisiizce tasarlanmig
mimarisini de ihmal etmemis” (Tiirkes 1999: 116) bir nevi yitirilen estetik degerleri
sorgulamustir.

Deger sorunsalnm 1980 ve sonrasi romanlarinda ise iilkenin sosyolojik sartlarini
yansitan bir duyarlilikla ele alindigmi séylemek miimkiindiir. Siyasi c¢atigmalar, ahlaki,
toplumsal karigikliklar ve bireysel onceliklerin degisime ugramastyla birlikte degerlerde
belirgin bir ¢6ziiliis goriiliir. Bu anlamda “1980 yilinda yazilan romanlarda sadece yerli ve
milli degil ayn1 zamanda evrensel degerler olarak kabul edilen birgok ilkenin tiikenisine sahit
oluruz. Coziilen degerler zaten sarsilan toplumu gozler 6niine sermektedir” (Turna 2011: 3).
1980-2000 arasinda yazilan romanlara bakildiginda da artan i¢gé¢ ve hizli kentlesme
stireciyle birlikte ahlaki, iktisadi, dini, milli, ilmi, hukuki, sosyal, siyasal, estetik degerlerin
¢Oziilmesinin kismen iglendigi s6ylenebilir. Kimi yazarlar egitim-cehalet, gelenek-modern,
koy-kent karsitligr i¢inde hayata tutunmaya calisan kahramanlar1 vasitasiyla degerlerin
¢oziiliigiinii ortaya koyarlar.

Diger taraftan Tiirkiye’nin toplumsal hayatindaki doniistimler ve sosyolojik anlamda
gecirdigi degisimler, 2000 sonrasi Tiirk romaminda da yansimasim bulmustur. Kimi
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romancilar konu/tema baglaminda farklilasan yasam kosullarini ve degisen deger yargilarim
sorgulayarak bireyin psikolojisine ve toplum icindeki konumuna egilmislerdir. Ozellikle
ekonomik, siyasal ve sosyal sebeplerden dolay1 eskiye oranla artan i¢gdg, gegim sikintisi,
para hirsi, diinyevi yasama arzusu, carpik kentlesme, sinifsal ve ideolojik ¢atigmalardan
kaynakli yozlasma, kiiltiire 6zgii degerleri derinden sarsmustir. Yazarlar da bu dogrultuda
bireyin siiregelen hayat igindeki tutumlarini toplum merkezli irdeleyerek kiiltiirel anlamdaki
bu yozlasmayr degerler baglaminda eserlerinde islerler. Benimsedikleri yeni roman
anlayislar1 ve denedikleri farkli anlatim teknikleriyle evrensel degerleri de i¢ine alan bir deger
sorgusuna girigirler. Bazi romanlarda yitirilen degerlerin, 6nemini kaybeden geleneklerin,
yadsman Slgiitlerin insan1 ve toplumu ne yonde etkiledigi dogal/canli bir bigimde aktartlir.
Ozellikle konusunu giindelik yasamdan alan, toplumsal meselelere egilen ve canli/dogal
tiplere yer veren romanlarda, cemiyet hayatinin degisen deger yargilar elestirel bir gozle
okura sunulur.

Romancilar, yozlasan degerleri sosyal elestiri baglaminda anlatirken insanin yasadigi
degerler ¢atismasini da gozler 6niine sererler. 1980 sonrasi romancilarinda goriildiigii gibi bu
donemin yazarlari, evrensel degerleri kapsayan bir duyarlilikla birtakim degerleri sorgulayici
bir tavirla ele alirlar. Gelenek-modern, adalet-adaletsizlik, iyilik-kétiiliik, inang-inangsizlik,
yoksulluk-zenginlik gibi karsitliklar iizerinden anlatirlar. Bu bakimdan 2000 sonrasi yazilan
romanlar, islenen temalarin zenginligi kadar Tirkiye’nin degisen yliziine ve sosyolojik
doniistimiine ayna tutmalartyla da 6ne ¢ikar. Yitirilen degerlere, toplumsal ¢oziilmelere yer
vermeleriyle ilgi uyandirirlar. Tiirk romanmin genel goriingiisii i¢inde 1980 sonrasmnmn
onemli yazarlarindan Orhan Pamuk da romanlarinda, bazi yonlerden Tiirk toplumunda
goriilen degerlerin ¢oziiliigiinii ve {ilke insamin degerlere yaklasimm kiiltiirel ve estetik
baglamda ele almustir.

3. Orhan Pamuk’un Romancilig1 ve Degerlere Yaklasim

Orhan Pamuk, yazma siirecinde sik sik arastirmalar, geziler, gézlemler yapmasi,
edebiyat kuramlarmi, ¢aginin roman anlayiglarmi, anlatim tekniklerini iyi bilmesi ve biitiin
bunlar1 farkli sekillerde eserlerinde yansitmasiyla 6ne ¢ikan bir yazardir. Bu anlamda her
romaninda konu, igerik, anlam, dil ve anlatim agisindan yeniliklere imza atar. Romanlari
yaklagik 62 farkli dile ¢evrilen Pamuk, diinyanin dort bir yanindan genis bir okur kitlesine
sahiptir. Ayn1 zamanda yazar, 2006’da diinyanin en prestijli edebiyat ddillerinden birisi olan
Nobel Edebiyat Odiilii ne layik goriilmiistiir. Tiirk romaninin bugiin de yetkin &rneklerini
veren yazar, sosyal gergeklikle estetigi biitiinlestirmis sanat¢1 kimligiyle one ¢ikar. Sibel
Irzik’1n ifadeleriyle sdylenecek olursa Pamuk “hemen hemen her romaninda, sanatin hayata,
hayatin sanata nasil dokundugunu, bu dokunustan farkli sanat tiirlerinde, farkli sanat
anlayiglar1 ya da tlsluplan i¢inde farkl bicimlerde gerceklestigini, yine bu dokunusun nasil
bazen yaratici, dzgiirlestirici, bazen de baskici, hatta 6liimciil olabildigini konu edinen bir
yazar[dir]” (2008: 31). Sanat¢inin basarisizlikla sonuglanan ressam olma hevesinden ve
mimarlik egitimi seriiveninden sonra yirmili yaslarindan itibaren tek ugrasisi edebiyat ve yazi
olmustur. Bu anlamda daha ¢ok roman tiirii tizerinde yogunlasan Pamuk, 1974’te bagladig
yazarlik seriivenine, simdiye degin 10 roman sigdirmustir.

Pamuk, farkli anlatim teknikleri kullanmasi ve gesitli anlatim denemeleriyle Tiirk
edebiyatinda modernist ve postmodernist romancilar arasinda degerlendirilmektedir. Dogu-
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Bati, eski-yeni, geleneksel-modern ¢atigmasi, kimlik sorunsali, ikilik, arays, siyaset, tarih,
ask, gizem, korku, intihar, esya, din, aile iliskileri, kentlesme, i¢gd¢ ve Istanbul onun roman
anlayisini  yansitan baslica meseleler ve temalardir. Ayrica onun romanlari
tarihten/tarihsellikten beslenmesi ve ¢agmm/modern zamanlarm bir ¢ikis yolu arayigim
icermesi agisindan kiymetlidir. Jale Parla da “Pamuk’un romanlarinin, Tirk ve diinya
romanini iyi bilen, yerel rengi kuvvetle yansitan, kimlik sorusunu tarih ve bellek eksenlerinde
irdeleyen ve bunlardan olusan anlatiyi, ilksel ve evrensel bir temayla, arayis temasiyla
kurgulayan romanlar oldugunu” belirtmektedir. http://t24.com.tr/k24/yazi/tuhafliklar-
diyarinda-tuhaf-bir-karakter-istanbul-ve-mevlut, 23 (Son Erisim Tarihi: 12.02.2019).

Bu anlamda Pamuk, eserlerinde Bati kiiltiiriine, evrensel ve modern 6lgiitlere yer
vermekle birlikte Dogu kiiltiiriinden, gelenekten ve degerlerden kimi yonleriyle
yararlanmasiyla da dikkati ¢eker. Bazi romanlarinda kiiltiirel dgeleri, toplumsal degisimleri
ve yozlagsmaya ugrayan degerleri insan1 merkeze alarak sosyolojik bir dikkatle ortaya koyar.
Cevdet Bey ve Ogullar: (1982), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat (1994),
Masumiyet Miizesi (2008) gibi eserlerinde Dogu-Bati ¢atismasi ve eski-yeni karsilagtirmasi
baglaminda bu hususlara bazi yonlerden degindigi goriilebilir. Parla’ya (2005: 360) gore
“temsilde Dogu ve Bati1 geleneklerini birlestiren bir hiiner, Pamuk’un romancilignin
belirleyici arayisidir.” Aym ¢ergeve iginde yazar hem Dogu hem de Bati kiiltiirline 6zgii
unsurlar1 sentezleyerek kimi romanlarinda kaybolan, yozlasan degerlere yer verir. Deger
olgusunu igledigi romanlarinda elestirel bir tutumdan ziyade Tiirkiye’nin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel anlamda ge¢irdigi degisimi/doniisiimii ortaya koyarak ¢ogu kez tarafsiz bir gozle
meselelere yaklasir. Yitirilmis degerlerden hareketle toplumsal kirllmalara, insanin
yabancilagsmasma ve yozlagmasma dikkati ¢eker. Pamuk’un zamanla deger yargilarinin
farklilagmasini, insanin kendilik bilincinin déniismesini, bireyin par¢alanmigligini gosterme
adina bu meseleyi ele aldig1 diisiiniilebilir. Bu anlamda “Roman sanatmin temel derdinin
hayat1 dogru temsil etmek olduguna inan[an]” Pamuk (2011: 53), 6zellikle Tiirk toplumunun
gecirdigi degisimi gecmis, gelenek ve yozlagma baglaminda irdeleyerek kendi sdylemiyle
‘saf ve diisiinceli romanci’ bakis agisiyla ele alir.

Yaziya konu olan Kafamda Bir Tuhaflik romani, yazarin ilk roman1 Cevdet Bey ve
Ogullari 'na benzer bir duyarlilikla kaleme alinmis olmakla birlikte kdyden Istanbul’a go¢
etmis yoksul aileleri ve kisileri anlatmasi bakimindan farklilik gésterir. Pamuk, bu romaniyla
“daha 6nceki romanlarinda pek deginmedigi Istanbul’un &teki yiiziinii, dzellikle 1960’11
yillardan itibaren tagradan gelen yoksul halkin Istanbul’daki tutunma gabasmi” (Demir 2016:
87) anlatr.

4. Yitirilmis Degerler Acisindan Kafamda Bir Tuhaflik Romani

Istanbul’da burjuva cevrelerinde dogup biiyiiyen ve bunun etkileri hemen hemen
biitiin romanlarmda goriilen Orhan Pamuk, 2014’te yayimlanan Kafamda Bir Tuhaflik
romanmiyla ilk kez biiylidiigii ¢evrenin disina ¢ikar. Daha Once anlattigi orta smiftan
kahramanlar bir tarafa birakarak kentin yadsman &teki yiiziine bakisint yoneltir. Tasradan
gelen yoksul koyliileri, ge¢im miicadelesi veren kahramanlart kurgunun merkezine
yerlestirerek yoksul semtleri, kenar mahalleleri romanina tasir. Bu romaniyla i¢gég, evlilik,
kiz kagirma, gecim sikintisi, igsizlik, unutulmaya yiiz tutmus meslekler, aile, dostluk,
yozlagsma, haksizlik, carpik kentlesme, siyaset, 6lim gibi meseleler etrafinda Tiirkiye nin
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gecirdigi sosyolojik doniisiimii dikkatlere sunar. Romanin biiyiik bir kisminda yazar, ¢ogul
anlaticilar vasitasiyla -kahramanlarin olaylar1 kendi bakis agilartyla anlatmalar ve
yorumlamalariyla- samimi bir iislupla anlatisii kurar, boylelikle anlatimda dogalligi
saglamis olur. Romanda bagkisi Mevlut Karatas’in hayati, ailesi ve yakin ¢evresi iizerinden
Istanbul’un 1950’lerden 2010’lara uzanan siirecteki degisimi/déniisiimii gozler dniine serilir.
Arka planda ise bu degisim siirecinde yitirilen degerler, kaybolan gelenekler ve toplumsal
¢oziilmeler anlatilir. Sarikaya’min (2015: 87) ifadesiyle “Pamuk, romanda gizli bir 6zne
olarak Istanbul’u 1950’lerden itibaren kronolojik bir seyirle 2010’lara dogru islerken kentin
mekansal ve demografik gelisimine ve yozlasmasmna Marksist gelenegin yaklagimlarini
hissettirecek bigimde atiflarda bulunur.” Bu baglamda yazar, {izerine alti yil calistig
romaninda kéyden kente daha iyi bir hayat yasama umuduyla go¢ eden, boza ve yogurt
saticiligl yapan Mevlut’un ¢ocukluktan itibaren basindan gecen olaylar1 ve yakin aile
cevresindeki kigilerin yasamlarini Tiirkiye’nin gegirdigi toplumsal degisimlerle birlikte
okurun ilgisine sunar.

Mevlut’un hayatin1 ¢ocuklugundan baslayip belli bir gelisim ¢izgisi iginde anlattigi
icin gelisim (bildungsroman), iki aileyi odak noktasi yaptigi i¢in de aile romam oOlarak
adlandirabilecek eser, Istanbul’un yoksul semtlerinin tarihsel siirecteki sosyolojik degisimini
degerlerin yozlasmasi ve kaybedilmesi baglammda aktarmastyla belgesel roman? niteligi
tagir. Bu dogrultuda romanda anlatilan yaklagik 50-60 yillik zaman Kkesitinde insanlarin
yitirdiklerine yer verilir. Diger taraftan kdyden kente gelen kadmlarin kendi sesleriyle var
olmaya calistiklar1 romanda Pamuk, kadinin degerini ve ¢aligma hayatmna girisini de birtakim
degerler i¢inde ele alir. Bu bakimdan yazar, diger romanlarinda oldugu gibi “Karakter
anlaticilar1 devreye daha c¢ok sokarak anlatismi degisik bilinglerle kurmus, olaylar
karakterlerin g6zlerinden, bilinglerinden ve seslerinden anlatmaya agirhk vermistir” (Esen
2008: 272). Cogul anlatic1 ve bakis agisini tercih ederek birbirine karsit degerleri, goriisleri
ve sOylemleri bir arada vermis, kisilerin diisiincelerini yargilamaktan ziyade onlarin
kendilerini daha dogal ifade etmelerine olanak tammustir. Yazar, bunu zaman zaman
karakterlerin i¢ konusmalariyla destekler. Baskahraman Mevlut Karatas’m yagami ve onun
cevresiyle iliskileri baglaminda sosyal meseleler ve degisimler basta olmak tizere bir¢ok
konuyu ele almasina karsin, arka planda bu degisimlerin bir sonucu olarak yitirilmis degerleri
sorgular. Yazida bu degerler olaylardan, durumlardan ve kahramanlarm davramislarindan
hareketle orneklendirilerek anlatilacak ve degerlerin yitirilmesiyle ilgili birtakim
degerlendirmelerde bulunulacaktir.

4. 1. Roman Neyi Anlatir?
Kafamda Bir Tuhaflik, 1968’den 2012’ye dek uzanan genig bir zaman Kesitinin
anlatildig1 480 sayfalik bir roman olup yedi ana béliimden ve bu boliimlere ait toplam elli

! Murat Giilsoy da romanda “basindan itibaren neredeyse ‘belgesel’ bir roman i¢inde oldugumuz izlenimi yaratacak
bir bigim” seildigini belirtir. Romamn “sonuna kadar bu belgesel olma iddiasm” siirdiirdiigiinii “Istanbul’un
sokaklarmda midyecilikten yogurtguluga g¢esitli alanlarda seyyar saticilik yapan insanlarn iiretim siireglerinden,
Gazi Mahallesi’nin kurulusuna, dini pratiklerin giindelik yagsamun siirdiiriilmesinde nasil bir dayanisma ve sosyal
kimlik islevi yiiklendiginden, askeri darbenin etkilerine, goriicii usulii ile evliligin yazili olmayan kurallarindan
kagak elektrik kullantminin nasil gizli bir ekonomi ag1 olusturduguna iligkin son derece ayrintili bir panorama sunar”
seklinde ifade eder. https:/t24.com.tr/k24/yazi/kafamda-bir-tuhaflik-peki-ama-nedir-bu-tuhaflik,24 (Son Erisim
Tarihi: 15.02.2019)
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yedi alt boliimiinden olugmustur. Tarihlerle sunulan ana boliimlerde, sirasiyla 1982, 1994,
1968-1982, 1982-1994, 1994-2002, 2009, 2012 yillar/yillar1 arasi anlatilmis, geriye
doniislerle 1950°li yillara kadar gidilmistir. Alt boliimler ise basliklarla adlandirilarak
sunulmugtur. Romanda, 1960 yillarin baslarinda Konya Beysehir’den Istanbul’a gég eden
Aktas ve Karatag ailelerinin hayata tutunma miicadelesi ele alinmustir. Bununla birlikte
baskisi Mevlut'un hayat hikdyesi cevresinde Istanbul merkeze ahnarak icgdc,
gecekondulagma, aile, ask, evlilik, askeri darbeler, ideolojik ¢atismalar, ¢aligma hayati, sokak
meslekleri, gecim sikintisi, gelenek, yozlasma gibi konular anlatilmistir. Ayrica gecen
zamanin ve degisen yasam kosullarinin insanlarin yagamu iizerindeki etkisine yer verilmistir.
Mevlut, bu zaman araliginda gittikge kalabaliklagan sokaklari, caddelerde yiikselen devasa
binalari, kurulan gecekondu mahallerini g6zlemlerken insanlarin hangi yollarla zengin
olduklarina, {ilkenin karigik durumlarimna, siyasi ¢atigmalarma sahit olmustur. Gegen zaman
icinde degisen Oncelikler, baskalasan olgular ve vyitirilen degerler en ¢ok Mevlut'u
etkilemistir. Girigtigi ¢ogu is, bir siire sonra iktisadi degisimlerden dolay1 anlamim yitirmistir.

Sokaklarda geceleri boza, giindiizleri yogurt satarak gegimini saglayan Mevlut, bir
sabah uyandiginda yogurt fabrikalar1 agildigini goriir ve iginin eskisi kadar kolay olmadigini
anlar. Degisen diinyaya, ekonomik sartlara ve zamana ayak uydurmasinin gerekli oldugunun
farkinda olmakla birlikte eski aligkanliklarindan da bir tiirlii vazgegemez. Bu duygularla sik
sik tuhafligin kendisinde mi yoksa yasadigi diinyada mi oldugunu sorgular. Bu anlamda
Orhan Pamuk, eserinde gelenekle modernizm, iyiyle kotii, maneviyatla maddiyat, duyguyla
akil arasmda kalmig roman kahramanmn kafa karnigikligin “tuhaflik’ hissi etrafinda anlatir.
Bagkahramanin meselelere bakisinda beliren tuhaflik hissi, degisen zamanla birlikte
yitirilmis degerlerin korunmasina ve yasatilmasina yonelik yorumlar da igerir. Bu baglamda
Mevlut’un hayat hikayesi degisen zamanin getirdikleri ve toplumsal yozlagsmanin etkilerini
iceren bir duyarhlikla okura aktarilir. Gegen zaman Mevlut’un diinyasinda ii¢ seyi -iyi insan
olma, boza satma istegi ve kafasindaki tuhaflik hissi- degistirmez. Yazar, Mevlut lizerinden
yeri geldikge bu degerlerin korunmasina atifta bulunarak anlati boyunca onun kiiltiiriini,
geleneklerini, degerlerini korudugunu gostermeye calisir. Diger kahramanlardan farkli
olusunu gesitli vesilelerle dile getirir. Boylelikle romandaki Mevlut portresi, yasadigi ¢agdaki
degisime, yozlasmaya kars1 duran yoniiyle ¢izilir. Bu bakimdan Mevlut her ne kadar resmi
ve Ozel goriis ayrimiyla bir bolinmiisliik yasasa da romammn sonunda diger roman
kahramanlarina nazaran degerlerini koruyabilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir.

4.2. Ahlaki Deger Yitimi

Kafamda Bir Tuhaflik’ta ahlaki degerlerin yitirilisine i¢cgdcle birlikte degisen toplum
yapisi, maddiyat hirs1 ve insan iliskilerinin yozlasmasi baglamimnda yer verilmistir. Romanda
kahramanlar arasindaki ¢ikar catigmalari, aile baglarmimn zayiflamasi, sosyal yasamdaki
adaletsizlikler ve ticari iligkilerdeki yolsuzluklar tizerinden ahlaki degerlerin yitime ugradig
sezdirilir. Bu anlamda kurgunun basindan sonuna kadar ahlak problemi, kahramanlarin
kendilerini ifadelerinde ve gevreleriyle iletisimlerinde 6ne ¢ikar. Ormegin Mevlut’un
Rayiha’y1 kagirmasinmn anlatildigi birinci bolimde Mevlut, kagirdigi kizin Korkut’un
diigiiniinde goriip begendigi ve li¢ y1l ugruna ask mektuplart yazdigi Samiha degil de onun
ablasi Rayiha oldugunu fark eder. Kendisine yardim eden amcasmin oglu Siileyman’in
Semiha’ya duydugu ilgiden dolay1 kendisine yalan sdyledigini ve yazdig1 mektuplar1 ona
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degil de ablasma verdigini anlar: “Amcasmin biiyiik oglu Korkut un diigiiniinde goérdiigii kiz
degildi bu. Onun yanindaki ablasitydi. Mevlut’a diigiinde giizel kiz1 gdstermisler, yerine
ablay1 yollamiglardi. Aldatildigini anlayan Mevlut utang duyuyor, adinin Rayiha olduguna
bile emin olamadig1 kizin yiiziine bakamiyordu” (Pamuk 2014: 20). Siileyman’mn oyununa
geldigini anlayan Mevlutun gonlii arabada kendisine sefkatle bakan kiz1 geri gondermeye el
vermez ve onun kaderi/kismeti oldugunu diisiinerek bu durumu kabullenip evlenir.
Kafasinda daima aldatildig1 diisiincesini tagisa da bunu Rayiha’nin kalbinin kirilmasindan
korktugu i¢in dile getirmek istemez. Bu bakimdan iyi, diiriist, vefakar, sadik karakter
ozellikleriyle 6ne ¢ikan Mevlut romanda ahlaki degerleri koruyan yoniiyle yer alir.
Mevlut un bu degerleri korudugu en azindan korumaya calistig ¢esitli vesilelerle aktarilir.
S6z gelimi zengin mahallelerde apartman binalarinda boza satan Mevlut, eskiden bazi
dairelerde yasayanlarin ¢agristyla salona, mutfaga kadar girer ve bozasini dagitir. Girdigi bir
dairede yasayanlarla arasinda gegen su konusmalar Mevlutun ahlaki degerler konusundaki
hassasiyetini gostermesi agisindan énemlidir:

“Bozaci, sen bundan para kazanabiliyor musun?”’

“Kazaniyoruz, hamdolsun.”

“Demek bu iste para var... Kag¢ yildir yapryorsun sen bu igi?”

“Yirmi bes yildw bozacilik yaparim ben. Eskiden sabahlar:t yogurt da
satardim.”

“Yirmi bes yildir yapiyorsan, para da kazaniyorsan zengin olmalisin. Oyle
mi?”’

“Biz ne yazik ki zengin olamadik,” dedi Meviut.

“Niye?”

“Kéyden birlikte geldigimiz akrabalarimizin hepsi zenginler simdi, ama bize
kismet degilmis.” “Sana niye kismet olmadi?” “Ciinkii ben diiriistiim,” dedi
Meviut. “Ben bir evim olsun, kizima iyi bir diigiin yapayim diye yalan
soylemem, ¢tirtik mal satmam, haram yemem...” (Pamuk 2014: 32).

Ancak Mevlut’un boza satmak igin gittigi apartman dairelerinden birinde kendisine
bozanin alkollii olup olmadigi soruldugunda ‘bunun dogru olmadigini bile bile’ “Bozada
alkol yoktur. Olsaydi ben satmazdim zaten” (Pamuk 2014: 35) s6zlerinde goriilecegi iizere
yalan sdyleyerek tam tersi bir davranis sergiledigi de goriilir.

Diger yandan romanda ahlaki degerlerin yitirilisi, sokaklarda yogurt satan Mevlut ile
babasmin izlenimleri ve tutumlarindan hareketle aktarilir. S6z gelimi yazar anlatici, baba ve
ogulun “Sokak kavgalarinda, trafik kazalarinda, yan kesicilik ya da kadnlarin taciz edilmesi
gibi durumlarla karsilastiklarinda, ¢igliklar atilirken, tehditler savrulur, kiifiirler edilir,
bigaklar ¢ekilirken babasi hemen olay yerinden uzaklasird” (Pamuk 2014: 67) seklinde
anlatirken o yillarda insanlarin ahlaki agidan ne denli yozlastigna dikkati ¢eker. Mevlut ile
babasinin ise bu tiir davraniglardan uzak durdugunu ve tek amaglarinin gegimlerini saglamak
i¢in ¢alismak oldugunu belirtir.

Romanda kisiler arasinda goriilen aldatma, ihanet, sadakatsizlik, yalan sdyleme,
kotiiliik gibi olgular yitirilen ahlaki degerlerin birer gostergesi olarak sunulmustur. Mevlut un
amcas1 Hasan Aktas, onun ogullar1 Korkut ile Siileyman, yakin arkadas1 Ferhat ve Rizeli is
adarm Haci1 Hamit Vural ahlaki agidan yozlagmis tipler olarak kurguya dahil edilmislerdir.
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Para ve maddiyat hirsiyla, bir seylere kolay yoldan sahip olma arzusuyla tutusan bu
karakterler ahlaki degerlerini cogu yonden kaybetmislerdir. Bu sahislar bu durumun farkinda
olmakla birlikte yaptiklarma kilif aramakta, kendilerini aklamak adina gesitli bahanelere
sarilmaktadirlar. Ornegin Hasan Aktas, biiyiik oglu Korkut’u evlendirirken yillar énce
kardesi Mustafa ile birlikte ¢evirdikleri araziyi ona sdylemeden Haci Hamit Vural’a satar.
Kardesi bunu 6grenip hesap sorunca durumu kurtarmak ve hakliligini gostermek igin arsadan
yol gececegini ve arazilerinin parasiz istimlak edilecegi gerekgesini ileri siirer. Kardesini
“Baktim ki bizim Kiiltepe’deki arsa bedavaya gidecek (...) ben de o sirtlardaki arsalarin
kagitlarim toplayan Hact Hamit Vural’a sattim. Allah raz1 olsun, eli a¢ik adam, iyi de para
verdi!” (Pamuk 2014: 128) diyerek kandirir. Bu olaydan sonra Musfata Karatas oglu
Mevlut’a sik sik agabeyi ve yegenlerinden uzak durmasimni, evlerine ve bakkallarina
gitmemelerini 6giitler. Mevlut da babasinin 6fkesine katilarak, amcasmin ortak arsanin
kagidim kendilerine sormadan satmasimm kabullenemez. “Buna onlarm Istanbul’da daha
basarili ve zengin olmalar1 da eklenince kisisel bir haksizliga ugradigini hissedip 6fkeleni[r].”
Ancak “amcasi ve ogullarm silip atamayacagmni, onlar olmadan sehirde yapayalniz
kalacagini” diistindiigiinden babasindan habersiz onlarla goriisiir (Pamuk 2014: 129). Mevlut
her ne kadar onlarla oturup goériisse de aldatildiklar1 ve kandirildiklan ger¢egini unutmaz.
Aklina geldikge amcasinin kiiciik oglu Siileyman’a bu durumdan yakinir: “Biz de buraya
koyden dyle geldik, ne var!” dedi Mevlut. “Siz Aktaslar masallah kardasimz da babamla biz
0 kadar calismamiza ragmen Istanbul’un nimetlerinden istifade edemedik bir tiirlii. Arsamiz
da ucup gitti” (Pamuk 2014: 133).

Bunun yaninda romanda aldatma konusuna Ferhat'm elektrik igindeki hem
gozlemledikleri hem de kendi yaptigi davraniglar, Mevlut’un biifede calisirken diger
calisanlarin patronu kandirarak kazancin bir boliimiinii ceplerine atmalarindan hareketle
deginilmis, Ozellikle is hayatinda insanlarin para ugruna ahlaki degerleri hice saydiklari
gOsterilmistir. Diger taraftan ahlaki deger yitimi agisindan romanda sadakatsizlik konusuna
da evli ciftlerin birbirini aldatmas1 ve kadm-erkek iliskilerinin cinsellik ¢evresinde
stirdiiriilmesi  baglaminda yer verilmistir. Ferhat’m esi Samiha’y1r pavyonda caligsan
Selvihan’la sevgili olup aldatmasi hem duygusal hem de fiziksel/tensel bir sadakatsizlik
omegi ve ahlaki anlamda bir ¢okiisiin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Diger taraftan romanda ahlaki degerlerin ¢ogu anlamda yitirilmesine ragmen bazi
insanlarin dogruluk, diiriistliik gibi olgulari korudugundan bahsedilir. S6z gelimi Ferhat’in
elektrik tahsildarhig1 yaparken borcu 6denmedigi i¢in elektriklerini kestigi dairelerin birinde
yasayan bir kadinin, elektrigi tekrar agmak i¢in riigvet almayi bekleyen Ferhat’a “ne yazik ki
ben hayatta kimseye ne riisvet verebildim, ne de vereni hos gorebildim. Kizima 6rnek olmak
icin yagtyorum” der. Ardindan kadin, eliyle pencereden sehri gosterip “Bu on milyon insani
Istanbul’a toplayan sey ekmek parasidir, ¢ikardir, faturadir, faizdir benden daha iyi bilirsiniz.
Ama bu mahseri kalabaligin iginde kisiyi ayakta tutan tek bir sey vardir, o da sevgidir”
(Pamuk 2014: 330-331) diyerek ahlaki erozyona ugrams Ferhat’a giizel bir ders verir.

4. 3. Sosyal Deger Yitimi

Romanda sosyal degerlerin yitirilmesi kadin, evlilik, aile, insan iligkileri ve toplumsal
¢oziilmeler baglaminda ele alinmigtir. Romanda &zellikle aile bireyleri arasindaki baglarin
zayiflamasi, arkadagliklarm bir ¢ikar iligkisine doniigmesi, birlik ve beraberligin azalmasi,
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samimiyetin ve vefanin biisbiitiin 6nemini kaybetmesi baglaminda yok olan sosyal degerler
islenmistir. Bu anlamda geleneklerin ve birtakim toplumsal degerlerin yitirilmesine, insanlar
arasindaki giivensizligin ve vefasizligin artmasina Mevlut’un c¢alistig1 islerden hareketle ve
aile fertleriyle iliskisi gevresinde bakmak miimkiindiir. Ornegin Mevlut 1994’iin Mart ayinda
Istanbul’da eskiye oranla cogu seyin anlanuni yitirdigini diisiindiigii karanlik bir gecede,
sokaklarda boza satarken bir apartmandan hizla ve sessizce sarkitilan bir sepetle yiiz ylize
gelir. “Bozaci, bozacy, iki kisilik,” diye seslenen bir ¢ocuk sesi isitir. Bu husus romanda
Mevlut’un sevinci etrafinda yitirilen sosyal degerleri gosteren yoniiyle aktarilir:

“Sepet karanlikta gokten oniine bir melek gibi inmisti. Istanbullularin
sokaktan gegen saticidan, pencereden iple sepet sarkitip aligveris etmeleri
artik unutulan bir aliskanlik oldugu icin bu kadar sasirmisti belki de Mevlut.
Ta yirmi bes yil once ortaokul 6grencisiyken babasiyla yogurt ve boza sattigt
giinleri hatirladi. Hasiwr sepetin i¢indeki emaye kaba, yukaridan seslenen
cocuklarmn istediklerinden daha fazla, iki bardak degil neredeyse tam bir kilo

boza bosaltti. Ve bir melekle temas etmis gibi iyi hissetti kendini” (Pamuk
2014: 27).

Ayni gece sokaklarda boza satmaya devam eden Mevlut, bir apartmanin {ist kat
penceresinde kendisini ¢agiran bir baska ses daha duyar. Apartmana girip dairenin oldugu
kata ¢ikinca onu kapida bekletmeyip “Gel iceri bozaci, tistimiisstindiir” diye evlerine davet
ederler. Ona “eski zamanlarn iyi insanlart gibi davranfirlar]” (Pamuk 2014: 31). Mevlut
karsilagtigi bu ilgi ve samimiyet karsisinda oldukca sasirir ve bu degerlerin biisbiitiin
kaybolmadigmma icten i¢e sevinir. Gene bu dairede kendisine yoneltilen sorulardan ve
insanlarla arasmda gecen konusmalardan sonra Mevlut, babasiyla sokaklarda yogurt sattigi
eski giinleri amimsar. Eskisine oranla artik ev iglerine, aileler arasina daha az ¢agrildigim
diisiiniir. Yirmi bes y1l oncesinde ise neredeyse herkesin kendisini daireye aldigindan,
miisterilerin mutfakta “Usiiyor musun, sabahlari okula m1 gidiyorsun, bir ¢ay ister misin?”’
seklinde kendisine sorular yonelttiginden, bazi ailelerin kendisini salonlarina davet ettiginden
hatta masalarmna oturttugundan bahseder. O giizel zamanlarda islerinin yogunlugundan
yapilan ikramin ve gosterilen sefkatin tadini ¢ikaramadan aceleyle evlerden ayrildigini dile
getirir. Uzun zaman sonra ilk defa birileri kendisine bu kadar ilgi gosterdigi icin zayif
davrandigim diisiinen Mevlut, evdeki ortamu ve kalabalig1 ise gegmisine kiyasla tuhaf bulur.
Bu dairede gozlemlediklerinden hareketle eskiden mutfakli, aileli evlerde boyle kadinli
erkekli, raki sofralarimin ve sarhos sohbetlerinin ¢ok olmadigini ifade eder (Pamuk 2014: 37).

Romanda gecen zamanla birlikte Istanbul’da misafirperverlik, nezaket, sevgi,
merhamet, iyilik, vefa, birlik ve beraberlik gibi sosyal degerlerin yavas yavas kaybolusuna
deginilir. S6z gelimi yillar sonra Mevlut, “Eskiden, bayram namazindan sonra babasi ve
amcasi ve amcaogullariyla birlikte giile konuga Duttepe’ye ¢ik[tiklarindan], sabah kahvaltist
olarak Safiye Teyze’nin aile kalabaligi igin yaptigi borekleri ¢ay icerek ye[diklerini]”
animsar. Simdilerde ise (2012 yilinda) “Artik herkes ayri yasadigi icin herkesi gordiigi,
ugramay1 aligkanlik edindigi bir mekan[in]” olmadigindan yakmir (Pamuk 2014: 451).
Boylelikle romanda eskisine oranla anlamini kaybetmis sosyal degerler okura sezdirilir.

Bunun yaninda romanda Abdurrahman Efendi’nin Samiha ile evlenmek isteyen
Siileyman’m ailesinden para ve hediyeler almasi, kizinin sevdigi insan yerine para
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karsiliginda bagka birine verilmek istenmesi sosyal degerlerin yitirilisi olarak okunabilir.
Sileyman’m agabeyi Korkut, Semiha’nin Ferhat’la kactiktan sonra aym zamanda
kaympederi olan Abdurrahman Efendi ile yalmz kaldiginda ona “Bazi babalar 6nce birinden
para alir, ¢oplenir, sonra daha zengin bir kismet ¢ikinca kizi zengine satar, bir de kiz kagti
numarasi yaparlar. Hi¢ yanlis anlama Abdurrahman Efendi, sen muhterem bir adamsin, ama
Samiha kagarken bunu hi¢ mi diistinmedi?” (Pamuk 2014: 210) seklinde bir soru yoneltir.
Korkut’un bu sdyledikleri toplumda ailenin ¢oziiliigiinii ve babalarm para ugruna kiz
cocuklarini nelere alet ettiklerini gostermektedir. Sevgi, sadakat, merhamet gibi degerleri
hice sayan bu tip babalar, kizlarnnmin mutsuzluklarn {izerinden kendilerine rahatca
yasayabilecekleri diinyevi bir yasam insa etmeye ¢aligirlar. Abdurrahman Efendi, Siileyman
ile Korkut’un kendisine hediye ve para verdiklerini dogrular ancak, Samiha’nin bagkasiyla
kagmasinin onlar1 dolandirmis oldugu anlamina gelmeyecegini belirtir (Pamuk 2014: 265).
Biiyiik kiz1 Vediha da babasin suglayarak “Sen ne bigim babasin”, “Yuva yikar miymis
higbir baba, kizin1 satip baglik parasi almak i¢in?” seklinde agir sdzler eder. Abdurrahman
Efendi de kendini “yillarca ¢ektigim ¢ile, gordiigiim asagilama, sizleri satip para kazanayim
diye degil, sizleri iyi yasatacak iyi bir koca bulmak i¢indi. Kiziyla evlenmek isteyen adamdan
para isteyen baba, o kiz1 yetistirmek, okula yollamak, giyindirmek ve iyi bir anne olmasin
saglamak i¢in yaptigi masraflar1 geri almak ister yalnizca” (Pamuk 2014: 269) diyerek
savunur. Abdurrahman Efendi’nin kendini savunmak i¢in sarf ettigi sdzler hem cehaletin
hem de sosyal anlamda degerlerin yok olusunun bir gostergesidir. Sevgi, saygi ve merhamet
gibi olgularla per¢inlenmesi gereken aile baglarmm maddiyata dayanmasi sosyal bir deger
¢oziilmesi olarak okunabilir. Iyi seylere 6zlemin agikca goriildiigii ve Mevlut'un gelecek
glizel glinlere dair umutlarini igeren agagidaki alintida da yitirilen sosyal degerler bir kez daha
hatirlatilir:

“Bazan hichir riizgdr olmadigi halde yapraksiz bir agacin dallar
kendiliginden kipwdar, mermeri muslugu her seyi kirp kor bir cesmenin
tizerine yazilmig siyasi slogan Meviut’a hem tanik gelir hem de caminin
arkasindaki kiigiik mezarliktan seslenen baykus gibi onu tirpertirdi. ‘Bozaaa’
diye seslenirdi o zaman Meviut sonsuz eski zamanlara dogru. Bazan da kiiciik
bir evin acik perdelerinden iceri soyle bir bakarken, béyle bir evde ileride
Rayiha ile kendisinin yasayacaklarim hayal eder, gelecek giizel zamanlarin
diislerini kurardr” (Pamuk 2014: 147).

=

Romanin sonunda Mevlut’un boza satmak i¢in gittigi “arkadaglar ve aile aras1 bir
bayram nesesinin” hakim oldugu apartman dairesinde kibar bir hanim ona “Sokaktan sesini
isitmek iyi geldi bana. icime isledi. yi ki boza satryorsun. Iyi ki ‘Kim alacak?’ demiyorsun”
der. Mevlut ise “Hig dyle denir mi”, “Igimden geldigi i¢in boza satryorum ben” diye karsihik
verir. Kadin bunun iizerine “Hi¢ vazgecme bozaci. Bu kuleler, betonlar arasinda kim alir
deme. Sen hep ge¢ sokaklardan” (Pamuk 2014: 466) diyerek sosyal degerlerin, geleneklerin
ve sokak mesleklerinin yasatilmasinin gerekliligine isaret eder. Hayatta en ¢ok sevdigi iki
seyden birincisinin (Rayiha’nin 6lmesi) yitip gitmesine engel olamayan Mevlut, bu meslegi
sonsuza dek siirdiirecegini ifade eder. Romanin kapanist da sosyal degerleri 6nceleyen ve
Mevlut’un insancil (sadik, vefali) niteliklerini gosteren “Hali¢’e dogru, sonsuzluga gider gibi
inen bir sokaktan agag1 ylirlirken, goziiniin 6niinde Siileyman’in balkonundan gérdiigii
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manzara canlandi. Sehre sdylemek, duvarlara yazmak istedigi sey simdi aklia gelmisti iste.
Bu hem resmi, hem sahsi goriisitydii; hem kalbinin hem de dilinin niyetiydi: ‘ben bu alemde
en ¢ok Rayiha’y1r sevdim’™ (Pamuk 2014: 466) climlesiyle yapilir. Bu sonda Mevlut’ un
gecmise, gecmisin degerlerine, sevdiklerine seslenisi; kirlenmis/yozlagmis seylerin arasinda
bir kars1 durusu ve masumiyeti igermektedir.

4. 4. Siyasi Deger Yitimi

Kafamda Bir Tuhaflik’ta siyasi degerlerin yitirilisi sag-sol ¢atigmasi, Tiirk-Kiirt,
Alevi-Siinni ayrimi ve askeri darbeler iizerinden anlatilir. Siyasi ¢atigmalardan bir tiirli
kendini soyutlayamayan romammn bagkahramani Mevlut, anlati boyunca hangi tarafta
oldugunu sorgular. Siinni ve Tiirk olmasma karsin en yakin arkadasi Ferhat’in Alevi ve Kiirt
olmasi hayli ilgingtir. Bir tarafta {ilkiicli/muhafazakar amcasinin ogullariyla hareket edip
duvarlara milliyetci sloganlar yazarken, te tarafta Ferhat’la da geceleri duvarlara ‘sol afigler’
asmasi kafasinda beliren bu tuhafliktan ileri gelir. Mevlut siyasal kavgalari, iki tarafin
birbirine kars1 diismanca yaklasimini elestirir ve birbirlerini 6liimle tehdit etmelerinden
biiyiik bir korku duyar. Kendisi siyasi bir sdylemin ya da ayrimin pesinde olmayan Mevlut,
huzurlu bir sekilde yasamak, ailesini ge¢indirmek ve insanca muamele gérmeyi istemektedir.
Cogu zaman etrafinda olup biten ¢atigmanin, karmagsanin ve ideolojik yozlagmanin neresinde
oldugunu anlamaya calisir.

Romanda siyasi degerlerin yitirilmesi, Mevlut’un amcasinin ogullarmmn milliyetgi-
tilkiisel idealleri ile yakin arkadas1 Ferhat’in adalet/esitlik arayisi cevresinde onlarin temsil
ettikleri gruplarm birbirine diismanca yaklasimlarindan kaynakli ¢atigmalar iizerinden
anlatilir. Bu anlamda yagsamsal degerlerin hice sayildig iki karsit grubun (sag-sol, tilkiicii-
komiinist, Tiirk-Kiirt, Alevi-Siinni) miicadelesinde siyasi degerlerin pek ¢ok bakimdan
kaybedildigini gosterir. Mevlut, Istanbul sokaklarda boza, yogurt vb. satarken Istanbul’un
farkli mahallelerindeki siyasi boliinmelerin yol agtigi kavgalara taniklik eder. Romanda
siyasi deger yitimine ilk olarak Mevlut ortaokul ikinci smiftayken gergeklesen ve Istanbul’da
sokaklarm havasmi birden degistiren ‘1971 Askeri Muhtirast’ gevresinde yer verilmistir.
Yazar anlatici tarafindan aktarilan bu kisimlarda, tilkedeki fikir ayriliklarina, yasaklara ve
silahli ¢atigmalara deginilir. Muhtira Oncesinde yasanan ve sonra da devam eden
kanigikliklarn sosyal yasama olumsuz etkisi ve halkin ¢ektigi sikintilar kaybolan degerler
baglaminda soyle dile getirilir:

“1971’in Mart aymda bir askeri darbe oldu, yillarin basbakanit Demirel can
derdiyle ¢ekildi. Devrimci orgiitler bankalar: soyuyor, diplomatlar: kagirp
rehin aliyor, devlet de ikide bir stkiyonetim ve sokaga ¢ikma yasagu ilan ediyor,
askerler polisler siirekli evieri ariyordu. Sehrin duvarlarim arananlarm,
stiphelilerin  resimleri  kaplamig,  kaldirimlardaki  kitapgr  tezgdhlart
yasaklanmisti. Bunlar sokak saticiar igin iyi haber degildi. Babasi bu
“anarsiye sebep olanlara” lanet okuyordu. Ama on binlerce kisi hapse atilip
iskenceden gecirildikten sonra da durum sokak saticilar ve kayitsiz kuyutsuz
is yapanlar i¢in diizelmedi” (Pamuk 2014: 78).

1974’ten sonra da sag-sol ayrimi iyiden iyiye artar. Siinnilerin ve milliyet¢ilerin
mesken tuttugu Duttepe ile Alevilerin ve solcularin yerlesik olarak yasadigi Kiiltepe
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arasindaki gerginligin kanh bir ¢atigmaya sebebiyet verecegi beklenir. Mevlut ise “Duttepe
ile Kiiltepe arasindaki gerginliklerin artigin1 goriiyor, kan davasmma doéniismekte olan
kavgalara tanik oluyordu ama iki tepe arasinda filmlerden ¢ikma kanli bir savagin
yaklagmakta oldugunu sezemiyordu. Ciinkii kargilikli bu iki tepede yasayanlar arasinda, ilk
bakista derin, kanli bir ¢atismaya yol agabilecek farkliliklar yoktu” (Pamuk 2014: 101).
Ayriyeten her iki yerlesim yerindeki evlerde yoksul Anadolu kdylerinden gelenler
yasamakta, her iki yerde yasayan erkeklerin yaris1 mavi ¢ubuklu pijamalarmi giyip
uyumakta, kadmlarin ise ylizde doksan yedisi sokaga ¢ikarken baslarini 6rtmektedir. Bu denli
benzerlige ragmen iki mahalle arasindaki kavganin insanin 6z saygismi yitirmesinden ve
siyasal ayrismalardan kaynaklandig1 agiktir. Kula’nin (2016: 10) ifade ettigi gibi “I¢gdeiin
yol agtig1 toplumsal-kiiltiirel-siyasal degisimin yansimalari, romanda ayrintilandirtlir” ve
“toplumsal yasamda ortaya ¢ikan Alevi-Siinni ayrimi, Duttepe ve Kiiltepe gibi yeni yerlesim
yerleri karsilastirilarak betimlenir.” Bu mezhepsel ayrim romanda Duttepelilerin “yiizde
doksan1 Ramazan’da orug¢ tut[arken]”, “Bing6l, Dersim, Sivas, Erzincan civarindan
1960’1arin sonunda gelmis” Alevilerin yasadigi Kiiltepe’de bu oran “yiizde yetmisten fazla
degildir” seklinde verilir (Pamuk 2015: 103). Yine romanda siyasi ayrim, iki yerlesim
yerinde simgesel degerleri olan kahvehaneler iizerinden sunulur. Romandaki anlatimiyla
Duttepe’de bulunan Memleket Kahvehanesi’nde ‘“kendilerine milliyetgi-iilkiicii diyen
gengler” toplanir. Bu genglerin amaci “Rus ve Cin devletlerinin esareti altindaki Orta Asya
Tiirklerini 6zgiirlestirmektir.” Bu ugurda “dldiirmeye bile hazirdirlar.” Kiiltepe’deki Yurt
Kahvehanesi’'nde toplananlarm amaci ise “Rusya’daki ve Cin’deki gibi 6zgiir bir toplum
yaratmaktir.” Solcu-sosyalist gencler de emelleri igin “her seyi goze almaya, hatta 6lmeye
bile hazirdilar” (Pamuk 2015: 103). Kula’ya (2016: 10) gore ‘“Pamuk’un burada milliyetgi-
tilkiiciiler icin “memleket”, solcular icin ise “yurt” sdzctiglinii kullanmasi, dil begenisinin de
bir politik ayrimlagma aracina indirgendigini gosterir.” Zaman ilerledikge iilkiiciiler ile
solcular arasindaki gerginlik bir ¢atismaya doniisiir. Mevlut okulda, kahvede ve sokakta
Alevilere ve Kiirtlere yonelik olumsuz s6z ve davraniglara sahit olur. Catigmalar arttikga
iilkiicii amcaoglu Korkut, Mevlut'u ‘komiinistlerden uzak durmasi i¢in’ ‘“Ne yazik ki
kurunun yaninda yas da yanacak!” diyerek uyarir. Bu uyarmin ardindan Alevi ve Kiirtlerin
de icinde bulundugu solcularin gittigi kahveler taranir. Bu saldirilar devam ederken Mevlut,
“Alevilerin camilere saldirdig, Ulkii Ocaklari’nin bombalandig1 ve camilerde icki igildigi
gibi sOylentileri” igitse de bunlara inanmaz (Pamuk 2015: 114). Bu tiir boliinmeler ve
ayrimcihig: tetikleyen diislinceler toplumsal yagsami ve insan iliskilerini olumsuz yonde
etkiler. Bu anlamda romanda islenen ve yukarida birkag 6rnekle somutlagtirilan sag-sol
catismalari, Alevi-Siinni gerginlikleri, Kiirt-Tiirk gibi ideolojik ayrismalar Istanbul 6zelinde
tilkede siyasi degerlerin yitirildigini gostermektedir.

4. 5. Dini Deger Yitimi

Romanda dini degerlerin yitirilisine dini istismar eden tarikatlar/gruplar, din adamlari
ve roman kahramanlarinin davraniglari {izerinden yer verilmistir. Ayni zamanda batil
inanglarla ilgili anlatilan bazi durumlar da inangla ilgili degerlerin ¢oziiliisiine 6rnek
olugturmaktadir. Yazar, bu hususlari elestirmekten ¢ok kahramanlarin géziinden déneminin
ahlaki ve dini ¢dziilmeleriyle ilgili mevcut durumu ortaya koyar. Ozellikle maddiyatin
oncelendigi bir ¢agda roman kisilerinin diinyevi seylere kendilerini kaptirarak dini ilkeleri
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unuttuklari goriiliir. Romanda dini degerlerin yitirilisine ilk olarak Mevlut’un bozacilik
yaparken ¢agrildigi bir apartman dairesinde miisterilerle arasinda gecen konusmalarda yer
verilmistir. Mevlut, bu dairede kendisine yoneltilen bozanin alkollii bir igecek olup olmadigi
sorusunu “Bozada alkol yoktur. Olsaydi ben satmazdim zaten” (Pamuk, 2014: 35) diyerek
cevaplar ve onlara yalan sdyler. Bu cevap tizerine miisterilerden biri, evdeki diger arkadasina
doénerek “-Bak gordiin mii, adam senin gibi degil, dinine bagl” deyince arkadasi da ona ““-
Sen kendi hesabima konus. Ben hem dinime bagliyim hem de rakim1 icerim” (Pamuk 2014:
35) der. Kisiler arasinda gecen bu diyaloglar, dini degerlerin hem 6ziimsenmedigini hem de
yanlig sekilde algilandigini gostermektedir.

Batil inanglar agisindan bakildiginda ise romanda Mevlut’un istanbul’da babasmim
yaninda kaldigi ilk aylarda, geceleri uzaktan gelen kdpek havlamalarini duyunca korkuyla
uykusundan sik sik uyandigindan bahsedilir. Babasi, o giinlerde geceleri siirekli kdpek
korkusuna kapilmasi iizerine Mevlut'u ‘doktora gésterir gibi’ Kasimpasa’da ahsap bir evde
yasayan bir seyhe gotiirerek okuyup iifletir (Pamuk, 2014: 56). Mevlut da ilerleyen yillarda
dini konular1 damgsmak amaciyla zaman zaman Carsamba’da bulunan bir dergéha giderek
Efendi Hazretleri adinda bir seyhi ziyaret eder. Romanda batil inang meselesi ve dinin
bireysel isteklere alet edilmesiyle ilgili bir baska deginiye Abdurrahman Efendi’nin baglik
parasi aldig1 zaman kizlari tarafindan elestirilince kendisini savunmak i¢in sarf ettigi sozlerde
rastlanir: “Bu memlekette babalarin hepsi, en moderni bile evladi kiz degil erkek olsun diye
adaklar adar, seyhlere gidip bilyiiler yaptirir, cami cami gezip Allah’a yalvarir” (Pamuk 2014:
269) Yasl adam erkek cocugu isteyen babalarm hem dini degerleri hige saydigini hem de kiz
cocuklarma deger vermediklerini sdyler. Kendisinin ise {i¢ kiznmn dogumunda “o kotii ruhlu
erkeklerin aksine” mutluluktan zil takip oynadigim dile getirir.

Dinin yozlagtirilmast ve kisisel ¢ikarlar i¢in aragsallagtirilmasi romanin kétiiciil
tiplerinden Hact Hamit Vural karakteri lizerinden de anlatilir. Soyadiyla da miisemma olan
ve etrafinda ‘Vurallar’ namuyla tanman bu zat, sadece kendi ¢ikarmin ve sohretinin
pesindedir. Koyden getirdigi adamlarla her tiirlii haydutlugu yapar. Kéyden sehre gelenleri
ucuza c¢alistirir, onlarm arazilerini diisiik paralara satin alarak diktigi apartmanlarla
zenginligine zenginlik katar. Hact Hamit yozlasmus bir kisilik olarak romanda ¢izilirken cami
yaptirma diisiincesi de dini degerleri kullanmas1 baglaminda anlatilir:

“Bizim  koyden adam getirmeye ilk once akrabalardan basladim.
Duttepe’de barakalar vardi o zaman, gelen gengleri —hepsi elimi oper,
sayguliydi- orada yatirdik, yeni arsalar ¢evirdik, hamdolsun igler iyi gidiyordu.
Bunca bekar erkek, bunlar nasil namaz kilacak, Allahlarina nasil siikredecek
ki kendini iyi hissedip iyi ¢alisacak. Hacca ilk gidisimde hem Allahima, Hazreti
Peygamber’e dua ettim hem de bunu diisiindiim. Ben yapayim dedim, firmdan,
insaatlardan gelen paranmn bir kismini bir kenara koydum, demir,
cimento aldim. Valiye ¢iktik arsa istedik, zenginlerimize gittik para istedik”
(Pamuk 2014: 95).

Yine romanda dini degerlerin yitirilmesine Mevlut'un bir bayram namazi sonrasi
hissettikleri ¢evresinde yer verilir. Mevlut, 2012’nin Kurban Bayrami sabahinda Hact Hamit
Vural Camii’nde cemaatin i¢inde amcasinin ogullarimi géremeyince gegmisteki bayram
sabahlar1 aklina gelir ve kaybolan dini gelenekleri $6yle animsar:
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“Oysa ayri tepelerde, mahallelerde oturduklar: eski zamanlarda bayram
namazlarindan once birbirlerini mutlaka bulur, birlikte namaz kilar, sonra
kalabaligin icinden dirsekleserek hallarin iizerinde birlikte ilerleyip Haci
Hamit’in elini birlikte dperlerdi. Simdi hepsinin birer cep telefonu vardi ama
Meviut'u kimse aramamug, Mevlut da son birkag yilda oldugu gibi caminin
avlusundan meydana, sokaklara tasan mahgseri erkekler kalabalig icerisinde
namazint kilarken kendini iyice yalniz hissetmigti” (Pamuk 2014: 450).

Zamanla anlamim kaybeden, énemini yitiren dini gelenekler insanlarin birbirinden
uzaklagsmasini engelleyememistir. Mevlut, olup bitenleri ge¢cmisin deger yargilariyla
sorgularken eski giinlere biiylik bir 6zlem duyar. Dini giinlerin ve bayramlarin dnceden
insanlar1 bir araya getiren ve yakinlagtiran bir olgu oldugu sezdirilen romanda Mevlut’un
bakis agisiyla kaybolan dini gelenekler sorgulanmustir.

Son olarak romanda Mevlut'un zaman zaman sohbetlere katildigi
Fatih/Carsamba’daki dergdhin degisen Istanbul’la birlikte yavas yavas farklilasmaya
bagladigindan s6z edilir. Romanda Mevlut’un tekkede olup bitenlerle alakali gézlem ve
hisleri etrafinda sehrin manevi iklimini olusturan tarikatlarm yozlagsmasindan bahsedilir.
Mevlut, ilk baslarda severek/isteyerek gittigi, dini konularda damstig1 ve Efendi Hazretlerinin
sohbetlerini dinledigi dergdhin manevi havasmin zamanla degistigini fark eder ve dergdh
ziyaretlerini aksatmaya baslar: “Mevlut en son alti ay once dergdha ugramisti. Efendi
Hazretleri erisilemeyecek bir mesafede, hayran kalabaliginin arasinda ¢ok uzaklardaydi artik
ve soylediklerini isitmek, anlamak miimkiin degildi. Son on yilda evinin ¢evresi, Carsamba
sokaklar1 da gesit gesit tarikatin renk renk kiyafet giyen adamiyla dolmustu” (Pamuk 2014:
439). Mevlut, baslarda huzur buldugu bu mekénda zamanla dini degerlerin bagka seylere
feda edildigini goriir. Budak’in (2015: 86) ifadesiyle “Orhan Pamuk, sehrin tekke ve dergah
kiiltiirline saygisini belli eden bir durusla yerel niteliklerini yitirip yozlagmis tarikatlar,
seyhleri ve miiritlerini bilvesile cesurca giindeme tagimis, konumlarini tartismaya agmustir.”
Bu bakimdan yazar, romanda dini kurumlarn tarihsel ve manevi baglarindan koparilarak giic
ve niifuz odagina doniistiiriilmesine deginerek dini degerlerin yozlastirilmasini elestirmistir.

4. 6. iktisadi Deger Yitimi

Kafamda Bir Tuhaflik’ta iktisadi degerlerin yitirilmesi ahlaki, hukuki ve sosyal
degerlerin ¢oziilisiinii de igeren bir duyarlilikla ele alinmustir. Pamuk, toplumsal
yozlasmadan, ahlak probleminden ve ekonomik kosullardan hareketle yoksulluk-zenginlik,
maddiyat-maneviyat karsith@i tizerinden iktisadi degerlerin ¢Oziiliisiine deginmistir.
Romandaki iktisadi deger yitimleri; insanlarin sirtindan para kazanma, haksiz kazang elde
etme, emek hirsizligy, tekellesme, para hirsi ve ticarette hukuksuz yollara bagvurma gibi
meseleler etrafinda yogunlagmustir.

Romandaki aktarimiyla Anadolu’nun farkls illerinden Istanbul’a gd¢ edenlerin biiyiik
¢ogunlugu, gecim sikintisi yasayan oldukca yoksul kimselerdir. Go¢ edenlerin bir kismi
sehrin kendilerine sundugu —bunlarin ¢ogu kurnaz tiplerdir- firsatlardan yararlanip
zenginlesirken bir kismi ise maddi esigi gecemeyip yoksul hayatlarima devam ederler.
Zenginlesen kesimin kamu arazisini ¢evirerek, go¢ eden Rum vatandaslarin
evlerine/igyerlerine konarak kazandiklar servete haksiz ve hukuksuz bir sekilde eristikleri
aktarilir. Ayn1 zamanda miilke, paraya kavusan bu tiplerin sehre kdyden goc¢ edenleri
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kandirarak onlara, konduklar arazileri sattiklarindan, yaptiklar1 evleri kiraladiklarmdan
bahsedilir. Romanda kurnazliklar1 ve ticari ongdriileriyle koyden gelen yoksullar1 da
ekonomik anlamda g¢evreleyen bu tiplerin basinda Hac1 Hamit Vural gelir. Istanbul’a
Rize’nin kdylerinden ilk go¢ edenlerden biri olan bu adam, Duttepe ve Kiiltepe'de hazineye
ait arazilere konarak ingaat isine girer. K&yiinden bekar erkekleri getirip onlart karin
tokluguna caligtirarak kisa siirede zenginlesir. Bu husus romanda Korkut un agzindan “Bu
isi en iyi Rizeli Hact Hamit Vural biyliglimiiz yapti. Koyden getirdigi bekarlart hem
ingaatlarinda, firmlarinda c¢alistirip onlara ekmek verdi (ashinda ekmekleri de onlar
pisiriyordu), hem de onlar asker gibi kullanip arsalarmi, ingaatlarini korudu” (Pamuk 2014:
106) sozleriyle verilir.

Mevlut'un amcast Hasan Aktas da Hact Hamit’in izinden giden ve bu yolla
zenginlesen tiplerden biridir. Onun gibi once arazi ¢evirmekle ise koyulmus, ardindan
ogullarini da yanina alarak insaat islerine girismis ve bir bakkal diikkan1 agmistir. Mevlut un
babasi birlikte ¢evirdikleri araziye konup hakkini yedigi i¢in agabeyine tepki olarak ‘Aktas’
olan soyadim1 ‘Karatag’ olarak degistirir. Oglu Mevlut'u, agabeyinin ve yegenlerinin
diizenbazligi konusunda siirekli ikaz eder:

“Biliyorum, benden gizli amcanlara gidiyorsun, Hasan Amcanin bakkal
diikkdmna gidip gazete katlyorsun, sofralarina oturup yemek yiyorsun,
Stileyman ile oynuyorsun, ama unutma, onlar bizim haklkimizi yediler, diye
uyarirdim Meviut'u. Insanin oglunun babasinin yaninda degil, onu kandwip
ontinden lokmasin almak isteyen diizenbazlarla olmasi ne aci bir duygudur!
Sana o ceketi verdikleri icin de oyle ezilip biiziilme. O senin hakkan! Babanin
elinden birlikte ¢evirdikleri arsayr gostere gostere alanlarla bu kadar yakin
olursan sana saygi duymayacaklarini ¢ikarma aklimdan, anladin mi Meviut?”
(Pamuk 2014: 59-60).

Romanda hirslart ve kurnazliklariyla zenginlesen kisiler, iktisadi yozlagmanin
merkezinde yer alirlar. Mevlut’'un amcasmin biiyiik oglu Korkut da arsalara ‘gecekondu
yapip, i¢ine oturmak’ veya ‘elde silah arsay1 sahiplenmek’ suretiyle bu tip kisileri temsil
edenler arasinda yer alir. Hak/hukuk gbézetmeksizin bagka insanlarin iizerinden servet edinen
bu tip kisiler, kendileri gibi yolunu bulamayanlar da ig bilmezlikle ve akilsizlikla suglarlar.
Koyden gelip arazi ¢eviremeyenler, bir eve sahip olamayanlar ac¢ikgdz olmadiklari ve
firsatlart degerlendiremedikleri i¢in zaman zaman schirliler tarafindan bile elestirilir. Bu
husus hem bir ahlak problemini hem de iktisadi anlamda bir ¢6ziiliisii gdstermektedir.

Yine romanda iktisadi ve ekonomik gelismelere bagli olarak kurulan biiyiik sirketlerin
ve fabrikalarin olusturdugu tekellesmeden dolayr boza, yogurt ve dondurma gibi sokak
mesleklerinin Snemini yavas yavas kaybettiginden bahsedilir. Onceden kazanci ve kiymeti
olan bu mesleklerin artitk anlammnin kalmadigi, Mevlut gibi gegimini bu mesleklerden
saglayanlarin ekmek kapilarinin ellerinden alindig1 soyle aktartlir: “1972, Kasim ayinda bir
pazar sabahi o hafta izleyecekleri yogurt dagitim trafigini iizerinden gegerlerken Mevlut artik
babasiyla birlikte sokaklarda hi¢ satis yapmayacaklarmi anladi. Gittikge biiyllyen yogurt
iireticisi sirketler artik yogurt tepsilerini kamyonetlerle Taksim’e, Sisli’ye saticilarin ta
ayagina kadar birakabiliyorlardr” (Pamuk 2014: 87). Mevlut, 6nceden sokakta kendilerinden
yogurt alan insanlarin fabrikalarm kurulmasiyla yavas yavag bunu biraktigim ve sokak
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yogurtculugundan para kazanmanin gittikge giiglestigini fark eder. Kendisinden yogurt alan
ailelerin bakkallarda cam kaselerde satilan yogurtlar1 almaya hizla alistigima {iziilerek sahit
olur. Anlatida bu gelenegin kaybolusu, bir miisterinin Mevlut’a yaklasimi ve sosyal
degerlerin yitimini de gosteren sozleri lizerinden somutlagtirilir: ““Vallahi artik seni gérmek
icin aliyoruz kdy yogurdunu Mevlut oglum,” demisti iyi niyetli yagh teyzelerden biri. Artik
hi¢ kimse Mevlut’a liseyi ne zaman bitirecegini sormuyordu” (Pamuk 2014: 121). Mevlut’un
babas1 Mustafa Efendi de fabrika imalati, cam kaplarda satilan yogurtlarin 1960’lardan sonra
piyasada bollastigimni goriir. Yogurtlarn konuldugu kaselerin yogurt disinda 6zensizce gesitli
islerde kullanildigimi iktisadi degerlerin yitirigini gosteren bir duyarlilikla soyle aktarir:

“Is 1960 larda ¢ikan cam kdselerde kalsayd: kolaydi. Toprak kaplar benzeri
ilk yogurt kaseleri kalin ve agirdi, depozito fiyati yiiksekti, sagindan solundan
kenart karilwr, ¢atlar, bakkal boslart iade paran vermezdi. Ev hammlart da
bosalan cam kabi her iste kullanirdi: Kedinin mama tasi, kiilliik, kullanilmis
yagin saklanacagi kavanoz, hamam tast veya sabunluk. Her tiirlii pis mutfak
ve ev isi icin kullanp bir giin akillarma eserse depozito parasi igin bakkala
iade eder, boylece eldalemin ¢op tenekesi, kopegin salyali kabi, Kagithane 'deki
bir atélyede hortum suyuyla séyle bir yikanip, bir baska Istanbullu ailenin
giizel ve mutlu sofrasina en temiz ve saglikli yeni yogurt kabi diye konardy”
(Pamuk 2014: 121).

Diger taraftan isleri sekteye ugrayan ve para kazanmasi giiclestigi icin iiziilen
Mevlut’a Safiye Teyzesinin oglu Korkut’un esine karsi hor ve huysuz davranmislarindan
hareketle sdyledikleri de paramin insan iizerindeki olumsuz etkisini gosterir: “Uziilme...
Hayatta parayi hig dert etme, bir giin nasil olsa istedigin kadar kazanirsin. Mutluluk parayla
olmuyor. Bak Korkut ne ¢ok kazaniyor ama Vediha ile her giin kedi kdpek gibiler” (Pamuk
2014: 169). Sadece para kazanma ve miilk edinme hirsina kapilan insanlarm sevdiklerini
thmal ettikleri, birtakim degerlerini yitirisleri Vediha ile Korkut ciftinin aile igindeki
huzursuzluklar iizerinden sezdirili. Romanda iktisadi degisimlerden biri de yazlan
sokaklarda dondurma satarak ge¢imini saglayan Mevlut un yogurteulugu bitiren fabrika ve
biiyiik sirketlerin benzerinin dondurma piyasasina hakim olmasi g¢evresinde anlatilir.
Ozellikle biiyiik sirketlerin idarecilerce kayrildig1 ve sokak saticilarimin ise haksiz yere
arabalarinin pargalandigi iktisadi deger yitimine 6rnek olusturur:

“Mevlut'un Rayiha ile kagp eviendigi yazdan bugiine gegen yedi yilda siit,
¢ikolata ve geker iireticisi biiyiik sirketler birbirleriyle rekabet ederek once
Istanbul’un biitiin bakkallarina, pastanelerine, sandvic ve sigara biifelerine
bedava derin dondurucu vermislerdi. Mayis’tan bagslayarak bu sogutucu
dolaplarin sahipleri onlart diikkdnlarm oniine ¢ikaryor, kimse de sokak
dondurmacisindan aligveris etmiyordu. Meviut bes dakika ayni kosede durursa
kaldirimu isgal etti diye arabasin alip par¢alayan belediye memurlari, biiyiik
sirketlerin  kaldwimlarda yiiriimeyi zorlastiran buzdolaplarma hi¢  ses
etmiyordu. Televizyonda hi¢ durmamacasina bu sirketlerin tuhaf adh
dondurma tirtinleri duyuluyordu” (Pamuk 2014: 287-288).
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Romanin sonlarma dogru “Mevlut hayatinda ilk defa bozanin bir sirket tarafindan
plastik bir siseye konup satildigini gor[iince]” (Pamuk 2014: 417) derin bir hayal kiriklig
yasar. Bozanin plastik siselerde satilmasi bahsinde bir nevi farklilasan nesneler ve bunlarm
kullanim tercihleriyle yitirilen iktisadi degerlere vurgu yapilir. Hem boza hem de bozacilik
meslegi, icecegin plastik siselere girmesiyle birlikte artik eskisi gibi bir anlam tagimayacaktir.

4.7. Estetik Deger Yitimi

Orhan Pamuk Kafamda Bir Tuhaflik’ta Istanbul’un degisen yiiziiyle birlikte yitirilen
estetik degerlerini sorgular. Bu anlamda romanda Istanbul’un gegen zamanla birlikte beliren
cirkinlikleri okuyucuya sinematografik bakis agisiyla aktarilir. Sehrin yitip giden giizellikleri
icgde, gecekondulagma, toplumsal yozlagma gibi sehrin estetik degerlerini etkileyen unsurlar
tizerinden bir belgesel formatinda dikkatlere sunulur. Yazar, estetik olgiitleri sorgularken
daha ¢ok Mevlut’un bakis agisiyla ve gozlemlerinden hareketle meseleye yaklasir. On iki
yasindayken Istanbul’a gelen Mevlut, sehirde gecirdigi kirk yili askin siirede (1968-2012)
giizelliklerin yavas yavas kaybolusuna sahit olur. Yaptig1 isler sayesinde Istanbul’un birgok
semtini ve mabhallesini dolagir. Sehrin sokaklarinda gilindiizleri yogurt, aksamlar1 boza
satarken estetik bakimdan birgok seyin anlamini yitirdigini gorerek tiziiliir. Eskiden sehirde
kat sayisiin iigli gecmedigi evlerin bulundugu sokaklarda ve elektrikli kapilarm heniiz
cikmadig1 zamanlarda kadinlar sepetlerini uzatarak kendisinden sipariglerini aldigini, ama
artik bu aligkanliklarin yirmi bes y1l 6ncesinde kalan giizel bir hatira oldugunu diisiiniir. Bu
anlamda sehir, estetik yonden olumsuz bir degisime ugramus, bir nevi giizelliklerle bezenmis
cehresini yitirmistir. Romanda estetik deger yitimi, kentin bozulan mimari yapisi gevresinde
Mevlut’un goziinden soyle aktariimaktadir:

“Ama bunlar ¢ok eski zamanlarin hatiralariyds. Bu yirmi bes yilda Istanbul o
kadar degismisti ki bu ilk hatiralar Meviut’a masal gibi geliyordu simdi. Sehre
ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi kapl olan sokaklar simdi asfaltla
kaplanmigti. Sehrin biiyiik bir kismini olusturan, bahgeler igindeki ii¢ kath
evlerin ¢ogu yikilmas, yerlerine iist katlarinda yasayanlarm sokaktan gegen bir
saticinin sesini isitmeyecegi yiiksek apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini
geceleri siirekli acgik olan ve giiriiltiistiyle bozacimin sesini isitilmez kilan
televizyonlar almisti. Sokaklardaki boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik

insanlar gitmis, yerlerine giiriiltiicii, hareketli ve iddiali kalabaliklar gelmisti”
(Pamuk 2014: 28-29).

Romanda geriye doniislerle verilen ve Mevlut’'un kdyden babastyla Istanbul’a
gelisinin anlatildig1 boliimde estetik degerlere tabiat iizerinden degini s6z konusudur. Mevlut,
tren yolculugunda seyrettigi manzaralarda yesil bir dere ve yesil agaglar goriince ruhunun
renk degistirdigini hisseder. Ilk defa denizi géren Mevlut igin deniz de riiyalar gibi karanhk
ve uyku gibi derindir (Pamuk 2014: 51). Jale Parla, Mevlut’u “Tanpmar’in torunu olabilir
mi?” diye sorgularken onun, yazari Orhan Pamuk gibi “diinyayu iyi bir sairin algiladig gibi,
zengin bir gorsellikle, ressam gibi algila[digindan]” bahseder. Parla’ya gore “ilging olan,
dogayla biitiinlesebilen, doganin mistisizmine kolayca kapilabilen bu ¢ocuga, Istanbul’a
gelince ne olacagidir. Kdyiinde ¢iktig1 yalniz tepelerin yerini “Duttepe, Esentepe, Giiltepe,
Harmantepe, Seyrantepe, Oktepe™ gibi tikis tikis gecekondularin doldurdugu tepeler alinca,
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istanbul onu nasil degistirecek, nasil egitecektir.” http://t24.com.tr/k24/yazi/tuhafliklar-
diyarinda-tuhaf-bir-karakter-istanbul-ve-mevlut, 23 (Son Erisim Tarihi: 12.02.2019).
Romanin heniiz baslarinda degisime ve kaybolusa yonelik bu 6nsezi ve degerlendirmelerin
hakliligi, Mevlut’un babastyla ilk kez yogurt satmaya ¢iktig1 giinde anlamini bulur. Mevlut,
yogurt satmanin bir tiir hamallik oldugunu anladiginda ¢evresine bakiginda bir olumsuzluk
belirmeye baslar. Bu yaklasim, ileride yavas yavas degerini kaybedecek olgulara, yitirilecek
estetik degerlere yonelik simgesel bir anlam tasir:

“Bazi arabalar, koskoca ve yusyuvarlak lambalari sayesinde (Dodge, 1956)
gozlerini agmis ihtiyar adamlara; bazilart onlerindeki 1zgara yiiziinden
(Plymouth, 1957) kalin iist dudakly, fir¢a byikli adamlara; bazilar: kétii kotii
giilerken agizlar tas kestigi icin sayisiz kiigiik digi goziiken aksi kadinlara
(Opel Record, 1961) benziyordu. Meviut uzun burunlu kamyonlart iri kurt
kopeklerine; homurdana homurdana ilerleyen Skoda marka belediye
otobiislerini dort ayagt tizerinde yiiriiyen ayilara benzetti” (Pamuk 2014: 64).

Diger taraftan romanda Istanbul’un ¢irkinlesen gdriintiisiine ve estetik sorunlarma
karsin yine de tarihi yapilar1 ve mimari giizellikleri bakimindan degerini korudugu aktarilir.
Pamuk, sehrin pek ¢ok ynden degistigi yillarda bile insanlari, ruhsal yonden besledigini bir
mekan estetigi icinde anlatir. Oregin Mevlut geceleri boza satarken sehri, sahip oldugu nice
giizellikler arasinda seyrederken biiyiik bir zevk duyar: “Ote yandan, eski seyleri seviyordu:
Kenar mahallelerde boza satarken kesfettigi mezarliklarin havasi, yosun tutmus cami
duvarlan, piring musluklart tikanip kurumus kirk cesmelerin {izerindeki anlagilmaz
Osmanlica yazilar hosuma gidiyordu” (Pamuk 2014: 261).

Mevlut, kirk yildir gezdigi sehrin sokaklarda insanlarmn eskiden sokak saticilarina
deger verdiklerini, yogurtcuyu, dondurmaciy1, bozaciy1 evlerinde dort gozle beklediklerini,
kapilarda hos ve 6zenli bir sekilde karsiladiklarini sdyler. Mahalleye ayak bastiginda herkes
camlara ¢iktigini, binalarin balkonunda, gerili gamasir iplerinin arasindan sepetlerini bir bir
agagiya biraktiklarmni belirtir. Ancak 2000°1li yillardan sonra Mevlut, dolastigi mahallelerde
sesini kimseye duyuramadan geri doner. Sehir hizla degisirken bu degisim beraberinde
insanlar1 da olumsuz etkiler. Eski ahsap evlerin yerini alan betonarme binalar, goklere dogru
yiikseldik¢e insanlarm samimiyetini ve sicakligim da alip gotliriir. Romanda sehrin
mimarisinde goriilen degisim korku ve Tanrisizlik imaj1 ¢evresinde sdyle anlatilir:

“Sanki sehrin yosunlarla kapl eski duvarlar, giizel harflerle kapl eski
cesmeleri, ¢liriiytip egrilerek birbirine yaslanan ahsap evleri yanip yikilip bitip
titkenmiy ve yerlerine yapilan yeni sokaklar, beton evier, neon lamball
diikkdnlar, apartmanlar daha eski, daha korkutucu ve daha anlasiimaz yerler
olarak insa edilmislerdi. Sanki sehir tamdigi bir yer, genis bir ev olmaktan
ctkmis, her oniine gelenin simirsiz beton, sokak, avlu, duvar, kaldirim ve
diikkan ekledigi tanrisiz bir yere dontigmiistii” (Pamuk 2014: 408).

Yine romanda Istanbul’un olumsuz manada degisen yiizii ve estetik kiymetlerini
kaybetmesi Mevlut'un ahbaplik ettigi Sadullah Bey’in kamyoneti ile gezerken
gozlemlediklerinden hareketle verilir. Mevlut, dzellikle sehrin sokaklarinda, kdselerinde,
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meydanlarinda ve mezarliklarinda giizellik duygusuna uygun olmayan manzaralari soyle
anlatir:

“Mevlut Istanbul’a ilk geldiginde “sehir disi” denen sur disindaki biitiin bu
mahalleler simdi otuz ii¢ yil sonra artik birbirine benziyordu: Birbirlerine ¢cok
yakin yapumig, kocaman pencereli, sekiz on kath kotii yiiksek apartmanlar,
egri biigrii sokaklar, insaat yerleri, sehirdekinden de biiyiik kocaman reklam
levhalar, televizyon seyreden erkeklerle dolu kahvehaneler, sehrin her
kosesini birbirine benzeten ve kdpeklerin erisemedigi, tren vagonu misali
demirden ¢op arabalari, demir parmaklikly iist gegitler, agagsiz meydanlar ve
mezarliklar ve her mahallede aym olan ve kimsenin boza almadigi ana

caddeler” (Pamuk 2014: 414-415).

Istanbul’a hakim olan bu ¢irkin ve hos olmayan gériintiiler, insanlar1 olumsuz yonde
etkilemis, artik sadece kendini diisiinen, topluma yabancilasan, birbirine giivenmeyen ve
kotiiliik/diigmanlik besleyen insanlar tiiremistir. Mevlut’un eskiden sokaklarda boza satarken
korktugu tek sey kopeklerken zamanla insan goérdiigiinde de tedirgin olmaya baslamus,
onlarla konusurken tereddiit etmeye baslamistir. Bu husus sehrin fiziki g¢ehresinin,
giizelliginin bozulmas1 yaninda i¢inde yasayan insanlarm da iyi/hos/giizel addedilebilecek
degerlerini yitirdigini géstermektedir. Ali Budak, romanin bu yoniine vurgu yaparak yitirilen
giizelliklerin yaninda insanlarin da toplumsal yénden boliindiigiinii ve baskalastigini ifade
etmektedir:

“Istanbul 'un sadece fiziki degisimi ve doniisiimii degildir. Yeni insanlariyla
birlikte sehir yeni bir ruh ve kiiltiir de edinmekte, bu da, tipk diinle bugiiniin
binalari, camileri, mezarlari, cesmeleri arasinda oldugu gibi, insanlarinin deger
yargilart ve yasama bigimleri arasinda da derin uyumsuzluklar ve ucurumlar
meydana getirmektedir. Elli-altmis yilda sehir, plansiz programsiz ugsuz
bucaksiz biiyiikliikler gerceklestirirken, insanlarim da, ekonomi algisinda olsun,
din ve maneviyat algisinda olsun, siyaset algisinda olsun bir hayli bolmiis,
parcalamis, baskalagtirmus, cesitlendirmistir” (Budak 2015: 79).

Mevlut da her gegen giin bagliliginin arttig1 sehre yabancilastigini hissetmekte, bunun
i¢gbgle birlikte artan kalabaliklar yliziinden olup olmadigim sorgulamakta ve yiiksek binalara
yerlesen baskalagmig/par¢alanmis yeni insanlara benzemedigini diisiinmektedir:

“Kirk ti¢ yildwr Istanbul daydi Meviut. Bunun otuz bes yilinda, sehirde gecirdigi
her yilin kendisini buraya daha ¢ok bagladigini hissetmisti. Son yillardaysa
zaman gegtikge Istanbul’a yabancilasagin hissedivordu. Sehre durdurulamaz
sel dalgalar: gibi biiyiiyerek gelen milyonlarca yeni insan ve onlarin yeni evieri,
yitksek binalari, aligveris merkezleri yiiziinden mi? Meviut, 1969°da sehre
geldigi siralarda yapuan binalarin, yalniz gecekondularin degil, Taksim deki,
Sisli’deki fark Kiisur yillik apartmanlarin da yikldigimi  goriiyordu. Eski
binalarda yasayan insanlar sanki  sehirde onlara verilen siirelerini
doldurmugslardi.  Yaptiklar1  binalarla birlikte o eski insanlar gdzden
kaybolurken, yerlerine yapian daha yiiksek, daha korkutucu, daha beton
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binalara yeni insanlar yerlesiyordu. Meviut otuz kark katli bu yeni binalara
baktik¢a bu yeni insanlardan biri olmadigint hissediyordu” (Pamuk 2014. 457).

Diger yandan Mevlut, sehrin estetik agidan bozuldugundan yakinmasma ragmen
farkinda olmadan kendisini de bu degisime ve ¢oziiliise kaptirmaktan kurtaramaz. Devletin
destek oldugu kentsel doniisiim projesi kapsaminda baba yadigari, cocuklugunun gectigi ve
Rayiha’yla en giizel giinleri ge¢irdigi evinin arsasin1 Hac1t Hamit’in sirketine vererek yerine
on iki katl apartmanin dikilmesine razi olur” (Pamuk, 2014: 446). Romanin sonlarma dogru
Mevlutun on iki katli apartmanda yer alan Siileyman’in dairesine ¢ikip sehrin manzarasina
baktiginda dairenin goriistinii kapatan Haci Hamit Vural’n yaptirdig1 yiiksek binalari,
kuleleri goriir. Sehre baktigi acgmn, Kiiltepe’ye geldigi giinlerde babasmm kendisini
cikardig1 zirvenin bakis agis1 oldugunu hatirlar. Burada kentin degisen yiizii yitirilen estetik
degerler baglaminda anlatilir:

“Buradan, kirk yil dnce, asagidan yukari dogru hizla gecekondularla
kaplanan diger tepeler, fabrikalar goziikiirdii. Simdi yalmizea ¢esitli
viiksekliklerde bir apartmanlar denizi goriiyordu Meviut. Eskiden her biri
tizerlerindeki biiyiik elektrik direkleri sayesinde belirgin olan tepeler, tipki
sehrin tizerleri beton ve yollarla kaplaninca adlaryla unutulan eski dereleri
gibi, simdi binlerce apartmanin ve kulenin altinda kalip kaybolmuglardi (...)
Meviut'un simdi karsisinda pencerelerden yapilmis bir ¢esit duvar dokusu
vardi. Sehrin giicii, korkutucu gergekligi, vahsiligi Mevlut’a bile hald sert bir
duvar etkisi veriyordu. Bu duvarn iizerinde on binlerce, yiiz binlerce pencere
Mevlut 'u birer goz gibi seyrediyordu” (Pamuk 2014: 461).

Mevlut bu manzara karsisinda bir ikileme diiser. Seyrettigi manzaray1 hem korkutucu
hem de giizel bulur. Urktiigii binalar ormanmnin icine girip gezmek ister. Giirbilek (2014: 29)
1980’lerde “yasadiklart hayatin ancak seyredildigi 6l¢iide deger kazandiginin farkinda’ olan
“Istanbul’da yasayanlar[m] da sehre seyirlik bir mekan olarak bak[tiklarmi], iginde
yasadiklar1 mahalleyi, ayaklarinin bastig1 topragi tesadiifen benimsenmis bir bakis agismna
indirge[diklerini]” belirti. Bu baglamda roman Kkisilerinin g¢evreyi, sehrin manzarayi
seyrederken aymi hisse kapildiklari, Istanbul’a aym tesadiif benimsemeyle yaklastiklarmi
sOylemek miimkiindiir.

Romanin sonlarina dogru riiyasinda siirekli 6len karisi Rayiha’y1 gérmeye baslayan
Mevlut’'un ahsap konaginda kendisini bekleyen esine bir tiirlii kavugamadigina deginilir:
“Rayiha saray misali eski bir ahsap konakta Mevlut’u bekliyordu, ama Mevlut pek cok
sokaktan gegmesine, pek cok kapty1 agmasina ragmen bir tiirlii Rayiha’nin yasadig1 konagin
kapisindan giremiyor, ayn1 sokaklarda dolanip duruyordu” (Pamuk 2014: 463). Bu riiyada
sembolik olarak sehrin Rayiha’nin 6liimiinden sonra biitiin giizellik unsurlarini yitirdigini,
Mevlut'un da bu karmasa i¢inde yolunu bulamadigi anlatilir. Romanin sonunda estetik
baglamda eski, kaybolan degerlere bir doniis izlegi de yer almaktadir. Mevlut, biitiin yiizii
degismis schirde boza satmaya calisirken bulundugu alemin igine gizlenmis bir dlem
olduguna; yiiriiye yiiriiye ve diisiine diisiine hayalindeki dleme ulasacagina inanmaktadir
(Pamuk 2014: 464). Kafasmn i¢inde bin bir sey beliren Mevlut, sehre sdyleyecegi gergek
sOzii aramakta, bunun da resmi goriisii degil sahsi goriisii olmasit ya da her ikisini de
dogrulayan en derin sey olmasi gerektigini diislinmektedir.
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4. 8. Hukuki Deger Yitimi
bir degini s6z konusudur. Pamuk, 6zellikle insan iligkileri ¢evresinde birtakim karsithklar
iizerinden eserini kurgulamus, hak-haksizlik, adalet-adaletsizlik {izerinden hukuki degerlerin
¢oziiliigiine yer vermistir. Ayrica {ilkedeki siyasi goriig ayriliklar neticesinde artan ¢atigma
ortamlarinda ve askeri darbelere giden siiregte pek ¢ok yonden hukuki degerlerin goz ardi
edildigini anlatmistir. Romanda dncelikle insanlarin devlet arazilerine konmalari, bu arazileri
bagkalarina satmalar1 ve bunu bir kazang kapisina doniistiirmeleri genel anlamda hukuki
degerlerin yitirilmesi olarak okunabilir. Bu tiirden degerlerin yitimine insan iliskileri agisindan
bakildiginda ise 6rnegin Mustafa Karatas, agabeyi Hasan Aktag’n birlikte ¢evirdigi arsalardan
birine ev yapip bir tanesini de Hact Hamit’e sattig1 i¢in hakkinin yendigini diisiiniir ve bu
konuyu stirekli oglu Mevlut’a hatirlatarak onu huzursuz eder. Amcasi ve amcasimin ogullartyla
ilgili “Onlar bir giin seni satacaklar!” seklinde uyarida bulunur (Pamuk 2014: 62). Romanda
amcasinin yaptiklan konusunda Mevlut’un ise “Babasimnin 6fkesine katiliyor, Aktaslar’in ortak
arsanin kagidmi sormadan satmalarina kiziyordu. Buna onlarm Istanbul’da daha basarili ve
zengin olmalar1 da eklenince kisisel bir haksizliga ugradigim hissedip 6fkeleniyordu. Ama
amcasi ve ogullarmi silip atamayacagmi, onlar olmadan sehirde yapayalniz kalacagim
anliyordu” (Pamuk 2014: 129). Mevlut’un amcasinin kendilerine yaptigini bilmesine ragmen
onlara kars1 kin tutmamasi 6nemlidir.

Romanda hukuki degerlerin yitirilisine kargasa ortaminda sag-sol, Kiirt-Ttirk, Alevi-
Siinni ayrmmi ve bunlardan kaynakh, siyasi catigmalar, silahli saldirilar, igkenceler ve
Olimlerden hareketle yer verilmisti. Hukuki degerlerin ¢atismalara katilanlarm
yakalanamamasi ve cinayete karisanlarin bazi giicler tarafindan korunmasmdan dolay1 hice
sayildigindan bahsedilir. Haks1z yere doviilen, iskence goren genclerin varligindan s6z edilerek
devletin/polisin olaylar karsisinda adaletli bir yaklasim gostermedigi aktarilir. Ornegin
romanda sagcilarm/milliyetgilerin yagadigi Duttepe ile solcularin/Kiirtlerin yogunlukta oldugu
Kiiltepe arasinda kiyasiya kavgalar ve silahli catigmalar olur. Kahvehaneler ve igyerleri silahla
taranir. Mevlut un yakin arkadasi olan sol goriislii Ferhat, bu ¢atigmalarda hayatin1 kaybeden
Bingollii Hiiseyin Alkan’in ¢ok iyi bir insan oldugunu, onu kdyiinden Kiiltepe’ye yaptirdiklari
evlerden birine babasinin yerlestirdigini belirtir. Onu gece yarist ensesinden vuranmn Vurallarm
besledigi adamlardan biri oldugunun bilinmesine karsin polisin sorugturma sonunda kendilerini
sugladigimi sdyler (Pamuk 2014: 107). Romanda bu ve buna benzer adaletsizliklere, hukuk dist
uygulamalara, adam kaymrmalara ve insanlarin haklarimin gasp edilmesine rastlanmaktadir.
Pamuk, Istanbul’'un 1950’lerden 2010’lara gelirken hukuksal anlamda ugradig1 yozlasmayi
insana verilen deger ve maddiyatin 6n plana ¢ikarilmasi agisindan ele alir.

4. 9. Milli Deger Yitimi

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda yitirilmis degerler baglaminda milli degerlere
toplumsal kabullerin digina ¢ikilmasi ve hassasiyet gosterilen kimi kavram ve olgularin artik
gerektigi kadar 6nemsenmemesi baglaminda deginilmistir. Romanda bu degerlerin anlamini
kaybettigi ve eskisine oranla yozlasan bir diisiinceye evrildigine isaret edilir. Mevlut, ortaokula
basladig1 Duttepe Atatiirk Erkek Lisesinde miidiir Fazil Bey’in Istiklal Mars1’n1 okumak igin
Pazartesi sabahlar1 toplanan Ogrencilere Atatiirk’ten, vatan sevgisinden, milletten, eski
zaferlerden bahsederken okulun bozguncu 6grencilerinin o sirada alayct sozler sdylediklerine
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ve ¢irkin sesler ¢ikardiklarma sahit olur. Dahast “Okulun ve Tiirkiye’nin gelecegi konusunda
miidiiriin kalbini en ¢ok kiran sey[in], bin iki yiiz &grencinin Istiklal Mars’’m aym anda
sdyleyememesi” ve “Herkesin kendi kosesinde tek basina Istiklal Marsi’n1 kendi bildigi gibi
sOylemesi, hatta bazi “dejenere yozlarin hi¢ sdylememesi (Pamuk 2014: 71) oldugu aktarilir.
Mevlut térenler sirasinda vatansever ve bozguncu 6grenciler arasinda olan kavgalar uzaktan
izlerken arsizlarin sakalarma giilmesine karsin hemen sonra pigsmanlik duyar ve ay yildizl
bayrak gondere yiikselirken sugluluk duygusuyla gozleri sulanir ve marsi ictenlikle sdylemeye
baglar. Diger yas1 biiyiik 6grencilere gore Mevlut’un milli degerlerine baghligi “Hayatmin
sonuna kadar nerede —hatta filmlerde bile- yiikselen bir Tiirk bayragi gérse Mevlut un gozleri
sulanmaya devam etti. Mevlut miidiiriin istedigi gibi, ‘her seyi vatani igin yapan ‘Atatiirk’ gibi
olmayi ¢ok isterdi” (Pamuk 2014: 71) seklinde verilir.

4. 10. Ilmi Deger Yitimi

Romanda ilmi degerlerin yitirilisi, egitimin ve okumanin 6nemi bilinmesine karsin
icgdcle Istanbul’a gelen ailelerin bu konuda duyarsiz olduklar, ¢ocuklarim gerektigi Slgiide
yonlendiremedikleri ve ¢esitli islerde ¢alistirmalari ¢evresinde anlatilmistir. Ayni zamanda bazi
ogrencilerin 6gretmenlerine karsi olan saygisiz ve ciiretkar tutumlari etrafinda ilmi degerlerin
¢oziiliigiine yer verilmistir. Egitimcilere yonelik saldirgan tutumlarm en ¢arpici 6rnegi, romanin
yozlasmus kisilerinden Korkut™un 6gretmenine uyguladign fiziksel siddetten hareketle anlatilir.
Korkut, Istanbul’a geldikten sonra babasi ve Mustafa Amcas ile Kiiltepe’de birlikte cevirip
yaptiklar evde yagarken derslerde basarili olamadigi gerekgesiyle okulu birakmaya karar verir.
Okula dénmeyi bir daha aklindan gecirmemek i¢in de okulun son giinlerinde ‘esek suratli,
fiyakalr’ diyerek asagiladigi Kimya 6gretmeni Fevzi Bey’i siifin 6niinde iki tokat, ti¢ yumruk
atarak dover. Ve ona hak ettigi dersi verdigini diigtintir (Pamuk 2014: 58-59). Romanda gerek
Korkut’un okula ve dgretmenlere karst tutumu gerekse Mevlut’un ortaokuldayken lisedeki
biiylik 6grencilerin hocalarina karsi umarsiz ve edepsizce yaklasimlart ilmi anlamda yitirilen
degerlere 6mek gosterilebilir. Yazar bu tiir durumlart kahramanlarin bakis agisiyla vererek
disardan bir gdzlemci edasiyla olaylara yaklasir.

Ote yandan romanda okumanin, egitimin ve bilimin nemli oldugu &zellikle Mevlut
gibi yoksul ¢ocuklarm okuyarak bir yerlere gelecegi diisiincesi arka planda sezdirilmektedir.
Mevlut kdyiindeyken okumak igin Istanbul’a babasinin yanina gitmeye can atar. Kdyde kalan
cocuklarm g¢obanlik yaptiginin bilincindedir ve babasinin kendisini yanina almasini bekler.
Babasi kendisini yamna alinca ortaokula devam eder. Romanda egitimin 6nemi Mevlut’un
Ogrenim gordiigii Duttepe Atatiirk Lisesi miidiirii Fazil Bey’in yaklagimlari iizerinden anlatilir.
Iyi bir egitimin zengin ve fakirin farkmi ortadan kaldiracad diisiincesinde olan miidiiriin,
Mevlut gibi hem okula gidip hem de 6gleden yogurt satanlari azarladifina, para kazanma
derdine diismiis 6grencileri dogru yola getirmek i¢in “Tiirkiye’yi pilavcilar, saticilar, doner
kebapgilar degil, bilim kurtaracak!” diye bagirdigindan s6z edilir (Pamuk 2014: 72). Romanda
babasinin ‘oku’masi yoniindeki biitiin 1srarlarina karsin Mevlut, lisede birinci sinifta ikinci defa
sinifi gegemeyince okuldan ayrilir ve egitimini noktalar. Mevlut, koyde kalip coban olmak
istemedigi ve dzellikle okumak igin Istanbul’a babasiin yanina gelmis olmasina ragmen
egitimin Onemini g6z ardi etmistir. Bu anlamda romanda ilmi degerlerin yitirilisine,
Istanbul’daki kimi cevrelerde -gecekondu mahalleleri- egitim ve &fretimin yeterince
onemsenmediginden hareketle deginildigi soylenebilir.
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Sonug¢

Orhan Pamuk iizerine alti yil ¢alistig1r Kafamda Bir Tuhaflik romamyla Istanbul’u
merkeze alarak Tirkiye'nin yakin tarihine ve toplumsal degisim siirecine ayna tutar.
Romanda, iilkenin yaklagik 50-60 yillik tarihini kapsayan siiregte i¢gdcle birlikte Istanbul’un
degisen ylizii siyasi olaylar, sosyolojik degisimler ve toplumsal ¢oziilmeler baglaminda
anlatilir. Bu anlatimda Pamuk, s6zii daha ¢ok roman kisilerine emanet ederek yitirilen
degerleri farkl bakis agilartyla isler. Bir taraftan kaybolan degerleri ask, sevgi ve aile baglar
cevresinde anlatarak okurlarini duygulandirir. Diger taraftan zaman icinde toplumsal
degisimlere bagli olarak anlamun1 yitiren degerler hakkinda onlan diisiindiiriir. insan, mekan
ve zaman unsurlarini temel alarak sosyal, iktisadi, ahlaki, estetik, siyasi, dini, hukuki, milli
ve ilmi degerlerin yitirilisini sorgular. Kurgunun merkezine yerlestirdigi Mevlut'un hayat
hikayesi, aile ¢evresi, ilgi kurdugu kisiler ve yasadigi/dolastigi mekanlar etrafinda birtakim
degerlerin ¢oziiliisiinii somutlastirir. Yazar, Istanbul’un i¢gdcle birlikte kalabahiklasan ve
degisen yliziinii kaybolan degerler baglaminda anlatirken ge¢mis yasantilara duyulan 6zlemi,
geleneklerin ve birtakim degerlerin korunmasi gerekliligini gesitli vesilelerle dile getirir.

Romanda yitirilen degerlerin sosyal, ruhsal ve bireysel anlamda karmasaya ve
tahribata yol ac¢tig1 birtakim olaylar iizerinden yansitilir. Mevlut, bu degisim ve hengame
icinde kendini ancak boza satarak ve karisi Rayiha’nin yaninda oldugunu bilerek mutlu
hissetmekte, bir nevi yitirilen degerlerin arasinda yasama tutunmaya ¢alismaktadir. Romanda
siirekli olarak bir tuhaflik hissi i¢inde olan Mevlut’un Istanbul’a gelisi, kentteki savrulusu,
var olma ve yasam miicadelesi, kendilik degerini koruma ve yazarinin deyimiyle ‘onuruyla
sehirde ayakta kalma’ ugrasist baglaminda ele alinir. Biiyiik bir umutla geldigi sehirde
yuvasim kuran, babalik duygusunu tadan, is ve ev sahibi olan Mevlut, aile ve sosyal
cevresiyle kurdugu iligkiler neticesinde yalan, ihanet, kandirilmuglik, sadakatsizlik,
adaletsizlik, hosgoriisiizlik, vefasizlik, merhametsizlik gibi pek ¢ok duyguyu/durumu
tecriibe eder. Inandig1, savundugu seylerin yerini baska &nceliklerin aldigim goriince derin
bir hayal kiriklig1 yasar. Bir birey olarak yozlagmaya direnmesine karsin kendisi de sehrin
ekonomik kosullar i¢inde kismen bir ¢oziilmeye ugrar. Ancak biitiin bu olumsuzluklara
ragmen safligin1 ve masumiyetini korumay1 basarir. Mevlut’un hayalleri siisleyen, hayata
agilan penceresi olan Istanbul, artik ilk geldigi giin gibi degildir. Sehrin dokusu, estetigi,
gOriintiisti, gelenegi zamanla insan1 bir bir ¢ozilmeye ve yozlasmaya siiriiklemistir.
Romanda gelenegin siirdiiriilmesi, degerlerin korunmasi noktasinda Mevlut’'un boza
satmaktan vazgeg(e)meyisini ve diinya lizerinde en ¢ok Olen esi Rayiha’y1 sevmesini
coziilmeye ve yitirilen degerlere karsi bir tavir olarak gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romantyla Tiirkiye’de icgdgten
kaynaklanan degerler ¢atigmasimni, insanin 6ziine ve topluma yabancilasmasmm estetik bir
yapiya oturtarak birey ve toplum merkezli ele almistir. Ayrica yazar, iilkenin 1969-2012
yillar arasindaki sosyolojik durumunu, kimlik arayisini, kiiltiirel degisimini yitirilen degerler
baglaminda ortaya koymustur. Bazi eserlerinin aksine, Pamuk’un bu romaniyla yerli/yerel
olandan hareketle Tiirk toplumunun yaklasik 50-60 yillik hayat macerasini ortaya koyarak
kiiltiirel ve sosyal agidan belirgin bir farkindalik yarattigi sdylenebilir.
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